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periodo contemporaneo tem sido caracterizado

por uma aceleracao associada as profundas

transformacoes tecnolégicas, novas logicas de
flexibilizacao da producao, pela sociedade de consumo
de massas e constituicao de um meio técnico-cientifico-
informacional. Neste horizonte, acentua-se uma crise nas
formas de materializacao, representacao e inteligibilidade
das relacoes entretidas entre os diferentes atores sociais.
Em busca de compreender como a producao de arquitetura
e urbanismo tem sido afetada frente a tais fendmenos,
e, considerando que dentro desse cenario muitas derivas
poderiam ser abertas, optamos por mais expansao ainda.
Procuramos abrir espaco ao desconhecido e para isso
invocamos uma projecdo ao futuro - o espaco onde as
coisas ainda podem ser. Assim, o Bloco chega a sua décima
edicao, com a proposta de registrar Ideias sobre Futuro.

0 futuro faz parte do cotidiano dos arquitetos urbanistas,
pois projetar é um ato de antecipar o futuro no presente.
Neste processo de projeto interagimos com faces do
desconhecido, antecipamos e imaginamos o que esta

por vir: como sera a vida amanha? Como desejamos viver
amanha? Quais solugdes arquitetonicas comportarao esse
tempo? Quais processos de projeto podem ser atualizados?
Em nossa pratica profissional, derivamos do banal para
avancar em novas possibilidades para planejar melhores
cenarios de vida, desde o presente, mas imaginando como
este ira alcancar o futuro.

Esse confronto jogado ao plano do tempo, confessamos,
nao tem a ver somente com curiosidade académica

sobre o contemporaneo, mas esta relacionado também
aos 10 anos do Bloco, nossa estimada publicacdo do
Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Feevale. O futuro nos serviu, portanto, como um método:
projetamo-nos ao que queremos daqui para frente. Como
processo de prospeccao, isso esta longe de ser uma
inovacao nossa. Em outras momentos da histéria, grandes
rupturas de paradigmas para a arquitetura e o urbanismo
promoveramsa imagem do desenvolvimento através das
expefimentacoes, das utopias e em prol de estimular a
imaginacao de um futuro melhor. Tais praticas surgiram
em meio a crise, cendrios de incertezas, mas também por
aspira¢oes almejando o novo.

Para nés, essa reflexao serviu para reforcar algumas
das grandes conquistas alcancadas durante estas 10
edicoes desta publicacao e que sempre aumentaram
sua qualificacao. Primeiramente, o reconhecimento no

meio académico regional. Sua forte identidade e a alta
capacidade de agregar a participacao de autores situados

nos mais diversos campos de conhecimento sobre a
arquitetura. E, sobretudo, o olhar atento e cuidadoso para a
interdisciplinariedade. Por isso, nossa principal atitude nesta
edicao foi valorizar nossos colaboradores, sempre solidarios
com o projeto do Bloco. Portanto, nossos leitores verao
alteracoes graficas que sinalizam um novo formato ao tema
proposto, com destaque ao nome dos autores e os titulos

de seus trabalhos, além da divisao por cor na tarja superior
dos artigos quanto a procedéncia dos autores, se interna ou
externa a Feevale. A diagramacao e organizacao dos textos
pretende ressaltar sua participacao, melhorar sua exposicao
e estruturar a leitura encadeando a seqiiéncia dos textos em
relacao a forma e ao contedido proposto pela tematica central.

Convidamos, nesse primeiro momento, a um pequeno olhar
através da janela para o futuro que essa edi¢ao do Bloco
oferece. Um panorama geral das contribuicées singulares
desses autores e autoras. Uma sintese modesta dos mais
diferenciados tracados analiticos acerca de um tema que nao
se-esgota: o futuro.

Veremos, por exemplo, que para Fernando Fuao e Rufino
Becker “0 futuro se assenta em uma base provavel,
enquanto a ideia de por vir se baseia numa impossibilidade,
aquilo que vem a transformar o estado do presente de

um modo radical.” Para Guilherme Wisnik “Ha momentos
historicos fortemente orientados pela dimensao de futuro,
como o modernismo. Ha outros, por sua vez, nitidamente
revivalistas, voltados para o passado, como o chamado pos-
modernismo. Hoje, no entanto, nao somos nem utopicos
nem nostalgicos”.

Isso porque, como identifica Geisa Bugs “atualmente
estamos passando por uma mudanca de paradigma, de um
mundo baseado no material para um mundo baseado nas
informacgoes, em fun¢ao da chamada revolucao digital,
que se caracteriza pela adocao em massa das tecnologias
digitais em todas as esferas de nossas vidas”. 0 que, de
certo modo, é apresentado por Fernanda Maitelli Locks e
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Luciana Néri Martins através de seu texto sobre
Tecnoldgicas”. Para José Arthur Fell,.“constantemente a 1de1a
de futuro se faz presente na disciplina de projeto. Contudo,
este olhar imaginativo e tipico a possibilidade vindoura nao &
um exercicio de futurologia, pois mira uma realidade presente
para vislumbrar um objeto a criar entre sua elaboracao e sua
materializacdo”. Nesta direcao, Paulo Reyes e Raimundo Giorgi
nos apresentam o “Projeto por Cenarios como instrumento das
praticas criativas do Design e sua Cultura de Projeto”.

Ja para Ana Carolina Pellegrini interessou em seu trabalho
“examinar o projeto como elemento eventualmente investido

do papel principal na discussao a respeito da protecao do legado
arquitetonico do passado, também passivel de salvaguarda, e sua
relevancia como viabilizador de algumas importantes operacdes e
discussoes acerca da preservagao do patrimonio Moderno”.

Enquanto Marta Bogéa se deteve em demonstrar “o tempo
como mateéria prima da arquitetura”, o que veremos, sob
alguns aspectos, no projeto de Carla Juacaba e Bia Lessa
através de “um edificio-andaime, translicido, exposto a
todas as condicoes do tempo: luz, calor, chuva, barulho do
mar e do vento, colocando ou lembrando o0 homem da sua
condicao fragil diante da natureza.”

Maria Regina Rau de Souza aborda os novos desafios do
planejamento urbano em que “o espaco publico aparece
com destaque, como um tema emergente que se insere
nas discussoes atuais sobre a gestao das cidades”. Outras
emergéncias urbanas constroem o artigo de Alessandra
Migliori do Amaral Brito e Caroline Kehl em relacao

as ocupacoes irregulares “a urbanizacao desenfreada,

o crescimento da populacao, a desigualdade social, o
precario planejamento urbano das cidades e a auséncia
de planejamento ambiental sao alguns dos fatores
responsaveis pela ma qualidade de vida nas cidades(...)".
Neste sentido, Bruno César Euphrasio de Mello prop6e um
encaminhamento em “como o poeta podera um dia ensinar
o arquiteto e urbanista”.

Orcar Niemeyer: Museu de Caracas, 1954.
“0 futuro que quase aconteceu”

Com essa edicao do Bloco nos preocupamos em oferecer 1

diferentes olhares para o futuro. Dessa forma, nao podena‘ s i
‘h 4

ser deixada de lado a contribuicao do que poderiamos chamar. - ’

de uma materialidade subjetiva do futuro: os estudantes de

arquitetura. Apresentamos, dessa forma, alguns fragmentos

notaveis da producio dos arejados e férteis saberes estudantis.

A contribuicdo de Amanda Cappelattl Isaque Schifer e Rebecca .

Miiller, foi através de relatos e fotografias do intercambio P, -
que fizeram através do Ciéncias sem Fronteiras: “Cada vez -y 1
mais brasileiros tém encarado o intercambio como tendéncia . \
e experiéncia muito valida para o aprendizado académico, ol e E

profissional e principalmente, para a vida! Resolvemos . 'M
compartilhar com vocés um pouquinho da nossa experiéncia”. =

E como os 10 anos do Bloco nao poderiam passar
indiferentes, Luis Cristiano da Silva nos brinda com uma
revisao de todas as edi¢oes expondo também significados
proprios: “Orgulho-me deste projeto como aluno do curso
desta universidade. Festejo com muito carinho a décima
publicacao e convido aos colegas a festejar juntos. Espero
que com este passeio pela historia do Bloco posso ter
incentivado muitos a conhecer e ir além, buscar conhecer
cada edicao que ainda nao conhece”.

Com isso, agradecemos a todos colaboradores e autores que
participaram nesta edicao e das anteriores. Assim como a
Editora Feevale e a todo colegiado do nosso Curso.

Estamos convencidos de que o saber produzido na academia
deve ser difundido da forma mais ampla possivel, a fim de
estimular o intercambio de informacao e o debate critico a
respeito da arquitetura. Assim, disponibilizamos todas as
edicoes do livro, integralmente, para download através de
nosso site: http://www.feevale.br/bloco

Boa leitura e até o proximo Bloco!

Juliano de Caldas Vasconcellos
Tiago Balem .
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Olafur Eliasson: The Weather
Project, 2003.
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1%(10) Ideias sobre futuro

a momentos historicos fortemente orientados Philip Jhonson:
pela dimensdo de futuro, como o modernismo. Glass House,
Ha outros, por sua vez, nitidamente revivalistas, 1945-1949.

voltados para o passado, como o chamado pos-

modernismo. Hoje, no entanto, ndo somos nem

utdpicos nem nostalgicos. Parece-me que a

dominancia da dimensao temporal refluiu, no mundo

contemporaneo, em favor de uma espacializagdo propria

a experiéncia da globalizagdo. Espaco indeterminado,

no qual nos vemos imersos e sem recuo suficiente para

enxergar o seu contorno e a nossa propria posicao

relativa em seu interior.

Apesar de vivermos um periodo historico que ndo é
revolucionario do ponto de vista artistico, ha sinais
claros de que estamos em meio a profundas mudancas

de paradigmas, que correspondem a uma alteragdo na Robert Venturi:
base produtiva da sociedade, e parecem reestruturar Vanna Venturi
as formas de subjetividade. No campo da arquitetura, House,
nota-se um progressivo deslocamento de énfase 1962 - 1966.

simbdlica do esqueleto estrutural - a transparéncia
12 moderna - para a pele - o invélucro pés-moderno

e 0s véus contemporaneos. Ao mesmo tempo, da-se

uma transicdo da énfase mecanica dos edificios para

0 seu comportamento energético, que corresponde

a passagem do paradigma industrial ao biomorfico,

ou, como define Stan Allen, da natureza objetual do

edificio a condicdo de campo, estruturada por relagdes

que se ddo em nuvens e redes, de maneira préxima

a incomensurabilidade identificada e trabalhada por

Robert Smithson nos anos 1960 e inicio dos 70" . Nesse

contexto, as oposicdes entre elementos antes muito

distintos, como estrutura e vedagdo, ou estrutura e

ornamento, tendem a desaparecer, dando lugar a novas Robert

unidades formais e programaticas. Smithson:
Spiral Jetty,

No mundo do chamado “fim da histéria”? , um 1969-1970.

aumento progressivo das desigualdades sociais se faz

acompanhar, no entanto, de um grande arrefecimento

ideoldgico, em que a dimensao de conflito, antes

encarnada de forma materialista no devir histérico,

se deslocou para uma espécie de paranoia difusa em

relagdo as diferencas étnico-religiosas e as revoltas da

natureza, na forma de ataques terroristas, aquecimento

global, ameaca de esgotamento das reservas de dgua

e petrdleo, terremotos, ciclones, vulcdes e tsunamis.




Na arte, essa irrupcao da alteridade corresponde a uma
substituicdo do outro social pelo outro antropoldgico,
horizontalizando ainda mais as praticas artisticas,

que passam a basear-se no respeito politicamente
correto as diferencas (étnicas, religiosas, raciais,
sexuais, de género etc), e na critica da subjetividade
autoral. Se a entropia dos anos 1970 foi substituida
pela sustentabilidade dos dias de hoje, o conceito
pos-estruturalista de “morte do autor” deu lugar a
pirataria, as autorias abertas do Creative Commons, e
ao sampleamento de motivos originais como forma de
apropriacdo e recriacao, que Nicolas Bourriaud chamou
de “pos-produgdo”.’

Dominada pelo discurso pds-colonial da alteridade e
da diferenca, a arte contemporénea parece, muitas
vezes, querer permanentemente nomear as coisas,
colocando-as em seus lugares devidos e merecidos.
Decorre dai uma crescente perda de ambiguidade
artistica, que corresponde a uma adesdo bem
intencionada a literalidade das representacoes
sociais. Procurando se contrapor ao consumismo e a
coisificacdo crescente das relagdes humanas, guiadas
pelo individualismo, a assim chamada estética
relacional busca uma “utopia de proximidade™, que,
interpretando o legado dos anos 1960 e 70, procura
transformar o processo de criagdo e recepcdo dos
trabalhos de arte em momentos compartilhados

de didlogo e negociacdo, que se convertem, por
vezes, em um declarado utilitarismo, criando postos
de servico para a populacdo. Desenhando objetos

de mobiliario urbano, a arte tende muitas vezes a
assumir, no “campo ampliado” contemporaneo, a
forma “positiva” da arquitetura e do design.

Assim, me parece que um dos grandes problemas
contemporaneos é a excessiva nitidez com que o mundo
se apresenta a nossa percepgdo. Em varios planos da
vida, tudo a nossa volta parece nitido e destituido

de ambiguidade: a sociedade multicultural se faz
representar de forma horizontal e transparente através
das reivindicagdes das minorias e das redes sociais,

0 espaco liso da internet abole barreiras fisicas e
temporais colocando a todos em contato permanente e
nao filtrado por qualquer jugo moral, e a intensificagao
da circulagdo das imagens na sociedade de consumo

alude a um mundo sem fissuras, e que parece nao ser
mais passivel de qualquer acdo transformavel por parte
do sujeito, e sim, apenas, de uma leitura passiva dos
seus codigos de funcionamento. Acessibilidade também
quer dizer proximidade, que amplia a nitidez das coisas.

Nas duas Gltimas décadas, o rapido desenvolvimento
das tecnologias da informacéo foi acompanhado pelo
grande aumento da mobilidade e da liquidez do capital,
em processos economicos realizados de forma cada vez
mais transnacional, envolvendo permanentes fluxos de
mao-de-obra, matérias-primas, mercadorias, pessoas

e capitais. E nesse momento que se da a ascensio das
chamadas “cidades globais™ , a medida que os estados
nacionais optam pela privatizacdo de empresas, e pela
desregulamentacdo das suas economias, abrindo-as ao
mercado globalizado. Impde-se, entdo, uma nova légica
de criacdo de centralidades no territério mundial,

na qual as cidades se tornam importantes atores
econdmicos e geopoliticos.

Aqui é preciso recuar um pouco. Desde pelo menos
o inicio dos anos 1970, uma fundamental mudanca
de paradigma alterou a base produtiva do mundo

- com resultados imediatamente mais visiveis no
Ocidente, em especial entre os paises ricos —, e com
ela a representacdo simbélica da sociedade. Refiro-
me a virada histérica ocorrida em torno de 1972-73,
e que o historiador Eric Hobsbawm caracteriza como
a passagem da era de ouro para o que chamou de
era do desmoronamento, e que coincide com o que
o0 geografo David Harvey entendeu como a mudancga
de um paradigma fordista de producdo a um sistema
de acumulacdo flexivel no interior do capitalismo,
voltada para produtos especificos e nichos de mercado.
Processo que, no campo da cultura, corresponde em
grande medida a passagem do modernismo ao pos-
modernismo, tal como definido por tedricos militantes
como Charles Jencks, e sistematizado de forma mais
rica e abrangente por Fredric Jameson, associando
0 p6s-modernismo ao chamado capitalismo tardio®,
também conhecido como neoliberalismo.

Tal mudanca de paradigma é produto de crises em
varios campos da sociedade, que abarcam as esferas
econdmica, cultural e ambiental, resultando em

isni

Guilherme Wi
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um declinio do papel do Estado. Na sua esteira,

da-se a grande revolugdo tecnoldgica nos sistemas

de circulagdo da informacdo, e o transito de uma
sociedade alicercada na produgdo (industrial) a uma
sociedade baseada nos servicos (pds-industrial). Em
busca de maior competitividade nesse mercado cada
vez mais integrado, as indlstrias dos paises centrais
passaram a adotar programas de deslocaliza¢do do
trabalho, que tendeu a migrar para regides menos
“desenvolvidas” do planeta, ocasionando a erosdo dos
direitos sociais e trabalhistas historicamente adquiridos
pelas politicas de Bem-Estar Social na Europa, desde
os traumas das depressdes econémicas dos anos 1920
e 30. Tal processo ocorreu em paralelo a flexibilizacao
dos regimes de trabalho, a escalada do valor ficticio
das coisas - com a especulacdo financeira assumindo
um papel central na nova economia -, e a necessidade
de reconversdo de vastas areas industriais das cidades
que, uma vez “revitalizadas”, passaram a abrigar usos
voltados ao setor terciario, em que predominam o uso
cultural e o turismo.

Se a arte moderna, em seu momento, havia
rompido o dualismo entre realidade e
representacdo, criando com isso um campo
plastico imanente e relacional, capaz de plasmar,
em suas tensdes visiveis, as tumultuosas disputas
sociais, hoje a realidade ndo parece mais tdo
acessivel a manipulagdo e a transformacgéo
simbélica. E sintomatico, a proposito disso, o
fato de que a mudanca na compreensdo da arte,
nas Gltimas décadas, acompanhe o declinio
histoérico da nocdo de trabalho, flexibilizado,

e cada vez precarizado no capitalismo tardio.
Trata-se, afinal, daquilo que Hannah Arendt
qualificou de “erosdo da durabilidade do mundo”
em favor de um permanente consumo da coisas,
proprio a predomindncia da dimensdo do labor
sobre a noc¢do de trabalho.

Se uma das caracteristicas centrais do pos-
modernismo foi a autonomizagdo dos significantes
em relacdo aos significados, abstraindo-se os
lastros materiais, a ascensdo da economia financeira
exponenciou essa caracteristica predatéria do
capitalismo, gerando na arquitetura recente

aquilo que Pedro Fiori Arantes chamou de “renda
da forma”.” Trata-se, segundo Arantes, de uma
equivalente autonomizacgdo da forma arquitetdnica
- cada vez mais retorcida, liquefeita e antitecténica
- em relacdo aos materiais e ao trabalho envolvido
na sua construcdo. Dai, exatamente, o valor de
marca desses edificios iconicos, realizando um
fetiche da mercadoria em segundo grau. Pois, de
maneira analoga, se a economia ndo possui regras
nem limitacdes para a autovalorizacdo especulativa
do capital financeiro, o urbanismo também deixa
de ser a ciéncia que controla e da parametros ao
crescimento das cidades, agora “globais”, e a forma
arquitetonica parece dobrar a sua materialidade
sem qualquer resisténcia. Parece haver claramente
ai, como nota Pedro Arantes, uma desmedida que
espelha o curso descontrolado do mundo atual.

Com efeito, é preciso encontrar uma mirada critica
a esse estado de coisas que ndo assuma um ponto
de vista exterior e imune ao seu raio de agdo. Quer
dizer, é preciso encontrar um angulo interno de
analise que possa engendrar uma perspectiva critica
sem nega-la completamente, ja que afinal foram
esses 0s caminhos tomados até aqui, e ndo outros.
Portanto, me parece que é necessario entender a
relagdo entre a ubiquidade da imagem na sociedade
de consumo e aboli¢do da opacidade do mundo,

ou da resisténcia da matéria, na sua inextrincavel
relagdo com a arte e com a nogdo de trabalho,

as quais se vinculam também uma descrenca no
instrumento da percepgcdo como forma de inteleccéo.
Segundo Rodrigo Naves, essa imagem “descolada de
toda e qualquer resisténcia a formalizacao”, e que
portanto “pode assumir ares de algo intercambiavel
e plenamente disponivel”, esta na base de uma
situacdo em que “a percepcao tende a deixar de
radicar na experiéncia”, e “uma homogeneidade
genérica de fundo se apodera de grande parte

das representacgdes”, fazendo com que a atividade
perceptiva se reduza “a um re-conhecimento de
imagens”, algo que, pondera Naves, “a pop soube
antecipar com extrema pertinéncia.”®

Uma boa ilustracdo dessa relacdo de oposi¢do entre
0 “gesto ut6pico” moderno e a superficialidade



Van Gogh: Um
par de botas,
1887.

Andy Warhol:
Diamond dust
shoes, 1980.

desencantada pos-moderna aparece na comparagao
feita por Fredric Jameson entre as telas Um par de
botas (1887), de Van Gogh, e Diamond dust shoes
(1980), de Andy Warhol. Pois, se no caso de Van Gogh
a insisténcia na materialidade da obra procura de certa
forma recriar um universo ausente - a transformagdo
do opaco mundo camponés em pura cor é um “gesto
de compensagao utépica” -, no caso dos sapatos de
Warhol a operagdo hermenéutica ndo se completa,
pois, dada sua pura exterioridade, ndo ha como
reintegra-los a algum contexto de origem. Segundo
Jameson, se no trabalho de Van Gogh “um mundo
ferido é transformado, por um fiat nietzschiano, ou
por um ato de vontade, na estridéncia de um colorido
utopico”, em Warhol, “ao contrério, é como se a
superficie externa colorida das coisas - aviltada e
previamente contaminada por sua assimilagdo ao falso
brilho das imagens da propaganda - fosse retirada para
revelar o substrato mortal branco e preto do negativo
fotografico, que as subtende.”

ESCAVANDO A SUPERFICIE DAS COISAS

0 processo historico que estamos descrevendo
focaliza alteragdes cruciais nos paradigmas
artisticos, relacionadas a importantes mudancas na
dindmica social instauradas na segunda metade do
século XX - e em especial a partir dos anos 1960

-, que levaram a uma reducdo das possibilidades
de dissenso no mundo contemporaneo. 0 resgate
de dimensdes simbdlicas na arte contemporanea,
que tem em Joseph Beuys um dos seus exemplos
primeiros e mais importantes, surge como uma
reacdo evidente a essas dificuldades, procurando
formas de reespessamento da relagdo com o mundo.

Usando materiais informes e sensiveis ao calor, como

o feltro, a cera e a gordura, Beuys realiza trabalhos em
que o sentido ndo esta dado na sua superficie, mas,

ao contrario, em uma dimensdo interna. Partindo da
premissa de que o mundo da aparéncia - da visibilidade
e da mercadoria - foi inteiramente colonizado pela
racionalidade técnica e pela mercantilizacdo das
relacdes, o artista alemao procura desvincular os
materiais de sua exterioridade instrumental, buscando
outras dimensoes de significagdo em que o sentido dos
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Joseph Beuys:
Cadeira com
Gordura, 1963.

Andy Warhol:
Campbell’s Soup
Cans, 1962.

trabalhos é suspenso ou retardado. Assim, a aparéncia
exterior desses trabalhos se torna apenas um indicador
de processos internos ndo representaveis, aludindo a
ideia de um mundo mais profundo que resiste ao uso
e a manipulagdo. Portanto, se a Pop Art transforma

as coisas em imagens, nao importando que seja uma
lata de sopa ou a Marilyn Monroe, Beuys, ao contrario,
converte o mundo em matéria informe: a cadeira em
gordura, o piano em feltro etc. E ainda, se a Pope a
Minimal tratam de superficies sem interior, a arte de
Beuys parece apresentar, por sua vez, interiores sem
superficie, matérias sem forma.

E interessante notar a existéncia de uma genealogia

de artistas alemaes que desenvolvem questoes a partir
desse ponto, tal como no caso das imagens borradas de
Gerhard Richter, pintando figuras desfocadas a partir
de fotografias, numa associacao inusitada entre Beuys
e Warhol. Nessas telas de imagens nebulosas, Richter
reflete sobre o périplo sem fim da imagem na sociedade
contemporanea - fotografada, pintada, impressa,
refotografada -, cuja vertigem suspende de certa forma
a remissdo a uma realidade original que estaria sendo
representada, contestando a literalidade pop. Essa
suspensao da literalidade e da nitidez é fundamental
para o trabalho artistico que Michael Wesely comeca a
desenvolver com fotografias de longuissima exposicao
a partir de meados dos anos 1990.

0 trabalho artistico de Wesely parte de uma
profunda critica a condenacédo da fotografia a
uma poética literal e restrita. Procurando incluir a
dimensdo temporal no instante fotografico, como
que a aproximar a fotografia do cinema, Michael
Wesely criou um caminho absolutamente original
entre os artistas contemporaneos, revolucionando
o medium simultaneamente a forma narrativa. Eis
ai a grande diferenga do seu trabalho em relagéo
ao de outros fotografos de sua geragdo que também
procuraram romper com o paradigma moderno,
porém atuando unicamente no plano narrativo,
através do registro de cenas propositalmente
banais, cromaticamente saturadas, e proximas ora
de uma poética da desolagdo e da ruina, ora do
hiperrealismo quase fantastico. Dando um passo
além da mera exploragdo tematica ou narrativa



Michael Wesely: 4.4.1997 - 4.6.1999,
Potsdamer Platz, Berlin.




18

1%(10) Ideias sobre futuro

da fotografia, os trabalhos de longa exposicao
de Wesely atuam a partir de uma profunda
autoconsciéncia interna ao préprio suporte,
potencializando a fotografia como arte.

0 processo de fotografia em longa exposicao foi criado
por Michael Wesely através da preparagdo de cameras
especiais, em que uma combinacdo de filtros retarda
enormemente a gravacao da imagem, permitindo que

o registro das cenas se estenda por um tempo muito
longo. O resultado é uma imagem (nica, na qual tudo o
que esteve presente diante da camera durante o tempo
em que ela esteve aberta foi plasmado. Plasmado,
porém, de um modo muito singular: na forma de

uma sobreposicdo simultanea de camadas imagéticas
com diferentes graus de nitidez, como num estranho
palimpsesto. Pois a fotografia fixa melhor os objetos
estaticos, duradouros, enquanto os transitérios se
esfumam em infinitas gradacdes de opacidade e
transparéncia, compondo uma imagem espectral. Muito
distantes do realismo literal, suas fotos sdo, portanto,
constituidas por uma sucessao de camadas de tempo
que se espacializam, pois ao dilatar enormemente o
instante do clique fotografico em horas, dias, meses
ou anos, Wesely da uma feicdo surpreendentemente
tangivel a duracdo temporal, antes alheia ao universo
diacrénico da fotografia.

As fotos em longa exposigdo feitas por Michael
Wesely carregam o rico paradoxo da unicidade-
multiplicidade, uma vez que sdo imagens @nicas

que trazem consigo longas histérias, gravadas de
modo ndo sequencial. Seria possivel, a partir dai,
considera-las imagens sintéticas? Sim e nao, eu
diria. Ndo, no sentido em que criticam a ideia de
sintese como resumo autoevidente de uma situacdo
complexa, revelando, em dltima andlise, o carater
ilusério de qualquer operacdo sintética nos tempos
atuais. Mas também sim, por outro lado, exatamente
na medida em que essa mesma critica abre-nos

a possibilidade de imaginar sinteses abertas,
fragmentarias e distendidas, formadas por narrativas
ndo diretamente legiveis, e remetidas mais as
nocdes nebulosas de trama e de rede do que de uma
teleologia causal.

Nesse sentido, apesar de resultarem muito belas
plasticamente, suas fotos se opdem fortemente ao
sentido reificado da imagem no capitalismo tardio,
uma vez que trazem a luz todo o processo material
que esta por tras da cena enquanto produto final de
uma cadeia produtiva e temporal. Assim, os trabalhos
de Michael Wesely desrecalcam a profundidade na
poética fotografica, revelando a superficialidade de
uma sociedade que cultua imagens iridescentes e

sem espessura historica. Vem dai o fato de Wesely
ser, certamente, um dos artistas mais capacitados a
registrar e tensionar a dimensdo complexa e turva da
cidade contemporanea, dita global e genérica, e suas
mltiplas transformagdes particularmente inscritas em
obras de grande escala.

Um dos trabalhos que melhor desenvolve

essa questdo é o que registra o processo de
reconfiguracdo da Potsdamer Platz, em Berlim,

em fotos com duragdes variadas que muitas vezes
ultrapassam dois anos, feitas entre 1997 e 2000.
Instalando cameras em cinco lugares protegidos

e privilegiados para a observacdo do transcurso
das obras, Wesely montou um set com diferentes
pontos de vista. Conduzidas por um plano diretor
desenhado por Renzo Piano, que incluiu projetos
de edificios assinados por importantes arquitetos
do chamado star system mundial, as obras no
conjunto formado pela Potsdamer e a Leipziger Platz
movimentaram nado apenas toneladas mensuraveis
de terra, aco, concreto e vidro, como também as
maiores expectativas quanto a nova face urbana
do mundo capitalista no raiar do século XXI, uma
vez que mexiam em um simbolo crucial ndo apenas
para a Alemanha reunificada, mas também para a
Comunidade Europeia e, em dltima analise, para o
novo mundo unidimensional que emergia da queda
do Muro de Berlim - muro que justamente cortava a
praca, tendo apagando-a do mapa durante os seus
28 anos de existéncia.

Diante de tamanha complexidade e carga simbélica,
o resultado obtido por Wesely nesse trabalho

é espantoso. 0 que vemos ai é um emaranhado

de formas sobrepostas: edificios em construcao
fundindo-se em formas espectrais, o skyline da



cidade por tras, gruas e andaimes por toda parte,
brilhos e luzes refratados, e o desenho cambiante
do percurso do sol no céu ao longo das estagdes do
ano. Quer dizer, o artista encontra nesta série uma
maneira cortante de representar uma reunificacdo
mais iluséria do que real, mostrando-a como um
conjunto de estratos espago-temporais esgarcados,
fragmentarios, fraturados internamente - como num
plano cubista atualizado -, e que nos interpelam
como uma poderosa fantasmagoria do presente.
Criando um provocativo amalgama entre elementos
técnicos e naturais, como lajes e aterros, ou

Michael Wesely: 5.4.1997 -
3.6.1999, Potsdamer Platz, Berlin.

e

vidros espelhados, miriades de reflexos e o proprio
movimento concreto do sol no céu, suas fotos nos
apresentam iconografias urbanas que hibridizam
artificio e natureza, criando um poderoso retrato
dos tempos atuais. E sob essa lente inequivocamente
contemporanea que Michael Wesely retrata e
ressignifica as novas megaoperagdes de transformacao
urbana pelo mundo no capitalismo tardio, em que a
engenharia e a arquitetura de grande porte deixaram
de estar restritas ao plano dos problemas territoriais
e infraestruturais, tornando-se eixos centrais do
imaginario e da propria cultura de massas.
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TRANSPARENCIA AMBIGUA

Nos seus retratos mais conhecidos, os arquitetos
japoneses Kazuyo Sejima e Ryue Nishizawa nos encaram
com um olhar livido e ausente, e com roupas neutras,
cinzas ou pretas, sobre um fundo branco. Espontaneas
ou construidas, suas personas plblicas demonstram
uma frieza pélida, e uma desdramaticidade que
espelha os tragos de sua propria arquitetura, que, a
meu ver, retrata de maneira vertical um certo espirito
do nosso tempo. Com um traco de autoria marcante,
seus edificios extraem um sensualismo imprevisto da
inexpressividade, fundindo o racionalismo cartesiano
ao contorno organico das formas naturais.

Sejima comecou a carreira trabalhando com Toyo Ito,
nos anos 1980. E foi justamente Ito quem primeiro
definiu a producédo de Sejima como um ponto de
mutacdo no cenario arquiteténico contemporaneo
através do termo “arquitetura diagrama™® , que

se tornaria, ndo por acaso, o conceito chave da
arquitetura nos anos 2000, indicando um principio de
integracao entre funcao e espaco a partir de uma nova
matriz informacional. A arquitetura de Kazuyo Sejima,
ainda seqgundo a caracterizagao de Toyo Ito, figura
uma relagdo inédita entre corpo e espago construido,
parecendo abrigar apenas androides sem cheiro nem

SAANA: Rolex
Learning Center,
2004 - 2010.

calor no interior de suas superficies anddinas. Ja
distante das arestas fraturadas do desconstrutivismo,
seus edificios sinuosos e espectrais ndo procuram
desestruturar o objeto arquiteténico enquanto tal,
como em Peter Eisenman ou Kazuo Shinohara. Sua
operacdo é mais delicada: eles dissolvem as conhecidas
hierarquias arquitetonicas, tais como as que existem
entre estrutura e vedagdo, ou espacos de circulagdo e
de estar, aspirando a uma homogeneidade fria, porém
sensual, que, segundo a analogia feita por Toyo Ito,
tem proximidade com o imaginario do mundo digital.

Fundando o SANAA em 1995, Sejima e Nishizawa
prolongam em sua obra conjunta as caracteristicas
descritas acima, radicalizando o sentido de grande
continuidade espacial dos edificios, baseada no
paradoxo entre a enorme fragmentacédo dos espagos
interiores e a cristalina legibilidade geométrica

do volume externo. Os exemplos mais claros desse
procedimento sdo duas obras-primas: o Museu de

Arte Contemporanea do Século 21 (1999-2004), em
Kanazawa, e o Pavilhdo de Vidro em Toledo, Ohio (2001-
06). Trata-se de dois edificios em que um amontoado
aparentemente aleatdrio de blocos isolados que nao se
tocam sdo contidos por uma forma pura de vidro — um
cilindro, no primeiro caso, e um retangulo no segundo.
Em Kanazawa, o perimetro circular permite a entrada




no edificio por qualquer lado, destruindo o conceito
de fachada, que supde uma hierarquia. Por fora, vemos
uma superficie centrifuga e infinita. E por dentro, um
labirinto de percursos entre salas e patios, no qual os
espagos de circulagao (os intersticios entre os blocos)
se tornam também lugares de estar, ganhando um
protagonismo inédito. Na esteira da tradigao cultural
do seu pais, Sejima e Nishizawa sabem perfeitamente
construir o vazio.

Kazuyo Sejima associa a sociedade da informacao
contemporanea a falta de profundidade e de
transparéncia. Dai que ela se declare interessada em

SANAA:

Museu de Arte
Contemporanea
do Século 21
(1999-2004), em
Kanazawa.

SANAA: Museu
do Louvre em
Lens, 2005 -
2012.

explorar diferentes graus de opacidade e reflexao ao
usar o vidro, criando efeitos atmosféricos através da
sobreposicao de planos envidragados curvos, muitas
vezes jateados ou serigrafados, combinados a cortinas
brancas. Por outro lado, afirma buscar a transparéncia
através de materiais opacos, criando um curto-circuito
entre visualidade e materialidade por intermédio da
solucdo espacial. Em suas palavras: “0 que eu procuro
encontrar é uma forma de transparéncia sem um
material transparente. Assim, ndo se trata de uma
transparéncia literal, mas conquistada, por exemplo,
gracas a algum método de desenho.”
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SANAA: Pavilhao de Vidro (2001-
06) em Toledo, Ohio.

Se a sociedade da informacdo tem uma relacao
estreita com a falta de visibilidade, ao contrério do
que postularam os profetas da virtualidade, como Paul
Virilio, a arquitetura do SANAA busca entrar em fase
com a subjetividade contemporanea, associando-a
também a flexibilidade e a homogeneidade. Por outro
lado parece refutar, em suas ambiéncias hospitalares,
o0 consumismo compulsivo da nossa sociedade, criando
um vetor de oposicdo a ela. E claro que essa oposicéo,
dada a sofisticacdo das suas solucdes construtivas,

SANAA: pode ser vista como um mero despojamento cool. No
Pavilhdo de entanto, me parece que a rapida pregnancia alcangada
Vidro (2001- pela arquitetura de Sejima e Nishizawa no mundo

06) em Toledo, contemporaneo se deve menos a uma facilidade do que
Ohio. Planta a um incémodo. 0 incdmodo sedutor do anonimato

Baixa. voluntario em um mundo pés-sociedade de massas, com



espacos pouco hierarquizados, diafanos e anoréxicos,
que se revelam, no entanto, de um grande acolhimento,
como se da crisalida dos androides nascessem homens
comuns: nés. Pois em meio ao bombardeio sensorial

da sociedade da informacdo, o que mais desejamos sao
mensagens insinuadas, nao literais.

E ndo poderiam ser outros que ndo os japoneses 0s
mais aptos a traduzir a fenomenalidade contemporanea
na dimensdo do mistério e da obscuridade, por
oposicdo a literalidade da luz ocidental, simbolo da
espiritualidade e da razdo.?? Assim, é preciso ndo

se enganar quanto ao significado do branco gris de
todos os edificios que trazem a marca do SANAA. A
prop6sito, como jé observou Luis Ferndndez-Galiano,
“Frente a solidez solar das arquiteturas do jogo sabio

e magnifico de volumes sob a luz, essas obras etéreas
ostentam a palidez lunar dos espiritos noturnos, e uma

SANAA: New
Art Museum,

2002-2007,
Nova Iorque.

fragilidade evanescente que a sensibilidade romantica
denominou de feminina”.*?

Se Herzog & de Meuron exploram ao limite a realidade
fisica para transcendé-la e aspirar ao imaterial**, a
arquitetura do SANAA parte direto desse grau zero da
materialidade e da tectdnica, em que paredes quase
sem espessura e pilares de esbelteza inverossimil
parecem querer liberar a construcdo da densidade e
da inércia. A beira do desvanecimento, atras de um
sfumato que desrealiza os seus perfis em sombras

e reflexos, a imaterialidade abstrata dos edificios

do SANAA esta distante daquela celebrada por
Lyotard em meados dos anos 1980.** Dissolvendo o
esqueleto das construcdes em bosques de colunas
quase imperceptiveis, Sejima e Nishizawa reduzem a
referéncia antropomérfica da arquitetura em edificios
feitos quase que apenas de pura pele, mas com uma
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riqueza espacial interior inegavel, que refuta qualquer
suspeita de uma énfase epidérmica. Em resumo, eu vejo
na arquitetura do SANAA uma espécie de sonambulismo
lacido, cuja vitalidade provém justamente da sua
aparéncia inerte. E que, como em outras manifestagoes
artisticas recentes, tais como as can¢des do Radiohead,
parecem manter a nossa atencdo presa a circularidade
translicida da sua superficie, prometendo um mergulho
em seu interior, que revelaria a sua estrutura formal.
Mas o acesso a essa dimensao, no entanto, permanece
sempre vedado, mantendo-nos em hipnética vigilia.

ARQUITETURA COMO AR

0 discurso que embasa a producéo de arquiteturas
topograficas ou paisagisticas — certamente uma

das maiores modas contemporaneas -, reivindica a
ascendéncia de uma tradicdo plastica que remonta ao
pitoresco e ao sublime, e que teria sido marginalizada
durante o modernismo, no século XX, sendo agora
reabilitada no contexto da emergéncia das discussoes
sobre a sustentabilidade do planeta, e das novas
teorias antropolégicas que propdem abolir a rigida
divisdo iluminista entre natureza e técnica.

Com efeito, a producdo de muitos dos artistas e
arquitetos que focalizo nesse artigo, embora partilhe
esse mesmo campo de inscrigdo conceitual, ndo
procura mimetizar a paisagem com relevos, morros

ou superficies gramadas. Trata-se, ao contrario, de
abordagens menos formais da questdo, e que também
ndo se reportam as “arquiteturas liquidas” baseadas em
Bergson e Deleuze.’®* Em esséncia, sdo abordagens que
ndo propdem a construcdo de paisagens, e sim, antes,
a desconstrugdo de visdes, em situacdes de suspensao
do sentido nas quais a baixa definicdo visual parece
indicar a possibilidade de um estado de transmutacao
simbdlica. Nesse sentido, estamos mais proximos do
cinema, na ambiéncia quase religiosa de certos filmes
de Andrei Tarkovsky - como da enigmatica “zona”, em
Stalker (1979) -, do que do paisagismo ou da escultura
propriamente ditos.

Ao contrario do que ocorre na tradicdo do racionalismo
iluminista, a estética do pitoresco e do sublime
costuma borrar os limites entre natureza e artificio,

Andrei

Tarkovsky:
Stalker - 1979.

dando lugar a experiéncias artisticas que se
desenvolvem de forma distendida no tempo. Essa
dilatacdo da experiéncia, que ndo é propriamente
formalizavel, encontra, no entanto, uma bela traducéo
formal na imagem da névoa, ou da nuvem: um meio
quase indefinivel entre o material e o imaterial, e
que, no polo oposto ao plano imanente da visao
perscrutadora iluminista, parece nos transportar

a um plano transcendente, como em um céu que,
surpreendentemente, tivesse baixado a terra.

De acordo com Claude Lévi-Strauss, o nevoeiro &

um elemento simbélico recorrente nas mitologias
amerindias, encontrando intimeras variagdes sobre
uma mesma estrutura narrativa, ao longo de todo o
continente. Assim, em varios dos mitos inventariados
por ele na América, o denso nevoeiro que cai de
repente e obscurece a visdo dos seres (humanos e
ndo humanos), é o véu que cobre por um instante a
realidade, desencadeando uma situacdo a partir da
qual as coisas se transmutam e trocam de posicdo. Em
suas palavras, o papel do nevoeiro, nesses casos, é
“alternadamente disjuntivo ou conjuntivo entre alto e
baixo, céu e terra: termo mediador que junta extremos
e os torna indiscerniveis, ou se interpde entre eles de
modo que eles ndo podem se aproximar.”"’



No campo da arquitetura, essa questdo aparece

de maneira contundente no pavilhdo temporario
projetado por Elizabeth Diller e Ricardo Scofidio

para Expo 2002, na Suica, com a consultoria da

artista japonesa Fujiko Nakaya.’* Construido sobre

o lago Neuchatel, o Blur building é uma plataforma
constituida por uma trama de estrutura metélica
vazada, acessivel por uma extensa passarela, e
envolvida por uma nuvem permanente, que muda de
tamanho e densidade reagindo as mudancas climaticas
do entorno. Essa nuvem é formada pela agua captada
no lago, e aspergida por pulverizadores controlados

por computador. O edificio, portanto, desaparece
enquanto forma, apresentando-se as pessoas como algo
indefinido, uma vaga neblina, um rumor branco e cinza.
Trata-se, segundo Elizabeth Diller, de um “medium
habitavel e informe”, um “ambiente imersivo no qual

o mundo é posto fora de foco, enquanto a nossa

Elizabeth
Diller e Ricardo
Scofidio,
consultoria da
artista Fujiko
Nakaya: Blur
building. Expo
2002, Lago
Neuchatel,
Suica.

dependéncia visual é posta no foco”. E completa: “Blur
é, decididamente, um projeto de baixa definigdo: nesse
pavilhdo de exposicdo ndo ha nada para se ver além da
nossa prépria dependéncia da visdo.”®

Tomando a associagao feita por Walter Benjamin entre
ruina e alegoria, Jane Rendell situa o edificio nebuloso
de Diller + Scofidio nesse campo filoséfico - a visdo
da histéria como ruina -, que em termos artisticos se
reporta claramente a tradicdo do pitoresco. O Blur,

no entanto, ndo entraria nessa chave por encarnar
uma poética da melancolia diante de espacos vazios
ou abandonados, mas por sua exploracao espacial

da transitoriedade e da desintegracdo ao longo do
tempo, como ferramenta alegorica que apontaria

um estado de expectdncia, de descolamento da
realidade, assumindo um papel tanto conjuntivo
quanto disjuntivo, retomando aqui os termos de

-
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Elizabeth
Diller e Ricardo
Scofidio,
consultoria da
artista Fujiko
Nakaya: Blur
building. Expo
2002, Lago
Neuchitel,
Suica.

Lévi-Strauss. Para Rendell, a forca disjuntiva da obra
esta na obstrucéo forcada da visdo, que instaura uma
experiéncia critica no contexto de um evento dessa
magnitude. Assim, diz ela: “Parece que nesse contexto
particular - a exposicdo -, a experiéncia dessa
arquitetura como atmosfera ndo foi nem de distracdo
nem tampouco de contemplacdo, mas criou um lugar
para a critica, colocando a importancia de um longo
passeio pelo lugar sob condigcdes em que a visibilidade
é baixa, e em que é possivel ndo ‘ver’, em oposi¢do ao
rapido consumo visual esperado por tal sociedade do
espetaculo no caso de uma exposicao internacional.”?

Em um texto publicado na revista Anything um ano
antes do evento, Elizabeth Diller ja anunciava o projeto
do pavilhdo, que entdo se chamaria Blur/babble (fora
de foco e ruidoso), ja que em meio a densa nuvem
branca seriam (e foram) instaladas fontes sonoras
dispersas, criando um burburinho que ela chamou de
“ruido branco”. Ainda nesse texto, Diller ressalta a
importéncia que o tempo climatico vem ganhando nas

discussodes cientificas, politicas e jornalisticas, em
razdo de concentrar as maiores incertezas atuais sobre
o futuro da vida no planeta. Dai que Blur/babble tenha
procurado refletir, e fazer refletir, sobre essa questao,
tendo sido concebido, segundo Diller, como uma “épica,
interativa e serial 6pera do tempo”.2

Ainda que possa ser criticado por participar da
chamada “economia da experiéncia” contemporanea

- e de fato alguns aspectos da obra nos reportam a
isso, como a degustacdo de aguas glaciais no seu sky
bar, ou a incorporagdo de sensores cromaticos nos
casacos de chuva usados pelos visitantes -, o Blur
building é uma das mais poderosas obras de arquitetura
contemporanea, exatamente pela sua capacidade de
literalmente borrar a fronteira entre arquitetura e artes
plasticas em um trabalho de natureza indefinivel.

Algo que esté suposto no desejo de Diller +
Scofidio de tratar arquitetonicamente (e também
artisticamente) a questdo do clima é a percepcdo



de que em um tempo marcado pelo declinio das
disputas politico-ideoldgicas, que situavam a nogdo
de conflito, de forma materialista, no andamento
historico, a imagem da alteridade parece ter se
deslocado para as revoltas da natureza, como o
efeito estufa, a ameaca de esgotamento da dgua

e do petrdleo, e os terremotos, ciclones, vulcoes

e tsunamis. Dai a nocdo de incerteza associada ao
clima, ja que ndo se trata de um inimigo claramente
identificavel. E se o Blur building, por isso mesmo,
leva a “transparéncia fenomenal”? ao quase limite
da opacidade e obscuridade, outros artistas saem

a campo para tentar capturar o ciclone em seu
momento de formagdo, como no caso de Francis
Alys (Tornado, 2010), imaginando talvez que a Gnica
forma de se compreender o mundo contemporaneo
seja flagrar o diabo no meio do redemoinho, como
o0 enigma da esfinge: decifra-me ou devoro-te.

E ndo seriam o tornado de Alys e as nuvens de
Sejima, Ishigami, Wesely, Olafur Eliasson e Diller

+ Scofidio, imagens acabadas da crise financeira
contemporanea, e da incapacidade que temos de
imaginar formas de saida para ela?

IRREALIDADE VEROSSIMIL

0 tema do nevoeiro nos leva, obrigatoriamente, a
obra do artista dinamarqués (de origem islandesa)
Olafur Eliasson, cuja producdo, alids, é central para a
discussdo da relacdo contemporanea entre as artes as
plasticas e a arquitetura.

A obra de Olafur lida, em grande medida, com
fendmenos e elementos da natureza, tais como

vento, agua, luz e fumaca. Mas nem por isso pode ser
associada a qualquer discurso ecoldgico, que implicasse
as ideias de pureza ou de retorno a um estado essencial
da vida. Ao contrario disso, a natureza, no trabalho

de Olafur, é dada sempre por um condicionamento
cultural, isto é, aparece necessariamente como
construcdo, e ndo como verdade redentora. Vem dai o
aspecto muitas vezes surrealista dos seus trabalhos,
que replicam artificialmente elementos naturais
colocando-os em confronto com seus pares “reais”,
criando assim uma dimensao da experiéncia na qual a
ilusdo e a realidade estdo interconectadas, tornando-

se, portanto, indiscerniveis. Nas palavras do proprio
artista, “estamos sendo testemunhas de uma mudanca
na relacdo tradicional entre realidade e representagao”.
Assim, “ja ndo evoluimos do modelo (maquete) a
realidade, mas do modelo ao modelo, a0 mesmo tempo
em que reconhecemos que, na realidade, ambos os
modelos sdo reais”.?* Consequentemente, prossegue,
“podemos trabalhar de um modo muito produtivo com
a realidade experimentada como um conglomerado

de modelos”, pois “mais que considerar o modelo e a
realidade como modalidades polarizadas, eles agora
funcionam no mesmo nivel. Os modelos passaram a ser
coprodutores de realidade.”*

Essa mudanca na relagdo tradicional entre
realidade e representacdo a que se refere, deve ser
compreendida a luz de uma soma entre os efeitos
da emancipacdo pdés-moderna dos significantes - o
que, em outros termos, equivale a hipertrofia da
imagem na sociedade de consumo -, e da acelerada
virtualizacdo da experiéncia com as tecnologias
digitais na Gltima década. Ocorre que, no caso

de Olafur, ao invés de reforcar esse efeito de
artificialidade como perda total do referente, os
trabalhos procuram criar um campo de equalizagdo
dessas instancias, na medida em que deixam de
ser tratadas como polaridades duais. Vem dai o seu
foco na questdo da participagdo do visitante como
condicdo da experiéncia dos trabalhos de arte. 0 que
quer dizer que esses trabalhos s6 se realizam como
necessarias negociagdes intersubjetivas entre o
artista, o espaco e o pablico.

Note-se, no entanto, que ndo se trata exatamente

de converter o espectador em ator, como em muitas
instalagdes participativas dos anos 1960, mas de
negociar os termos da criacdo com ambientes de
explicita artificialidade, nos quais a percepcdo assuma
um papel construtivo, e portanto restaurador de uma
possivel subjetividade da experiéncia.

Se as atmosferas enevoadas criadas por Olafur criam
um campo de embaralhamento entre natureza e
artificio, o fazem espacialmente reabilitando a nocao
de ilusionismo, estigmatizada por uma corrente
dominante da arte moderna. E o que se v&, por
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exemplo, em um trabalho urbano como Double sunset
(1999), feito em Utrecht, na Holanda, onde o artista
criou um sol artificial, feito de chapa metalica e
iluminado por uma bateria de lampadas de xendnio,
posicionado no alto de um edificio da cidade. Assim,
dependendo do angulo desde o qual se olhasse para
esse estranho sol artificial e baixo - em uma cidade
de alta latitude, na qual o por-do-sol é um fendmeno
lento e cotidianamente apreciado durante o veréo -,
se poderia vé-lo simultaneamente ao por-do-sol real,
criando uma duplicidade algo sinistra. Situacdo que se
desdobrava ainda durante a noite, quando a iluminacao
dos holofotes de um estadio vizinho ao prédio no
qual o trabalho se instalava, o fazia brilhar como um
impossivel sol noturno.

Em 2003, aquele inusitado sol de Utrecht - duplo

e onipresente -, reapareceu de forma alterada em
Londres, no interior da Galeria das Turbinas, o
magnifico hall de entrada da Tate Modern. Intitulado
The weather project, era também feito por um
semidisco metalico estruturado por andaimes, e
iluminado por ldampadas de monofrequéncia. Além
disso, o artista instalou um espelho rente ao teto do
saldo, duplicando o espaco e refletindo suas imagens
- a arquitetura, as pessoas, e o proprio meio-sol, que,
ao duplicar-se, completava-se -, além de envolvé-lo
também em uma bruma artificial, cujo ar de mistério
potencializava o sentido de verossimil irrealidade

Double sunset
- Utrecht,

Holanda, 1999.

da situacdo. Aproximo aqui o verossimil do irreal na
medida em que o trabalho logra de fato dissolver essas
polaridades, no calor implacavel de sua luz fria. O
resultado é que as pessoas acorriam em grande nlimero
para o museu, durante o inverno londrino, com a
intencgdo de se deitar no chao daquela praia artificial, e
receber na pele - ainda que apenas de forma mediada,
pelos olhos e o cérebro, porém de modo muito
verossimil - a energia daqueles benéficos raios solares.
Tamanho foi o éxito do trabalho, que catapultou a
carreira de Eliasson a um plano de consagracdo muito
mais alto, sendo reconhecido ainda hoje como o mais
importante trabalho ja feito na Tate Modern.

Minha referéncia ao sucesso de The weather project
ndo visa apenas elogiar a obra de Olafur. Nos termos
da discussdo proposta aqui, interessa investigar as
razOes desse sucesso, para além de suas razdes mais
evidentes, tais como a qualidade estética intrinseca -
verificavel inclusive no plano do “belo” -, e o0 enorme
poder simbélico e midiatico da instituicdo. Uma chave
para essa questdo, me parece, foi a instalacao ter
conseguido associar a inegavel qualidade de espaco
plblico daquele lugar a exploracdo de algo que talvez
seja um dos poucos dominios verdadeiramente piblicos
ainda hoje: o tempo atmosférico (no sentido de
weather, ndo de time), ao qual ja me referi a propdsito
do Blur building.

Uma das grandes qualidades do trabalho de Olafur
Eliasson, segundo o antrop6logo Bruno Latour, é a
superacgdo das velhas e esgotadas distin¢des entre
polaridades como o selvagem e o domesticado, o
privado e o pdblico, ou o técnico e o organico. Latour é
um dos grandes formuladores da chamada “antropologia
simétrica”, que, a partir de questdes levantadas
inicialmente por figuras como Claude Lévi-Strauss,
propde leituras da sociedade contemporanea que
partem da inclusdo estrutural da alteridade, isto &, da
critica a perspectiva dominadora ocidental, segundo a
qual o outro deve ser reduzido ao eu. A grande questao
contemporanea, diz Latour, é a progressiva fusdo das
duas formas de representacdo que foram separadas

ao longo da historia: a representacdo da natureza e

a representacdo das pessoas em sociedade, isto €, a
separacdo entre coisas e pessoas, ciéncia e politica.



Segundo a visdo moderna-iluminista, a historia da
civilizacdo é a épica trajetdria de emancipagdo daquele
estado primitivo, animista, em que os homens se
mesclavam com o mundo, em direcdo a separacdo
racional de tudo. Assim, o corte racionalista ocidental
separou sujeito e objeto, fatos e valores, buscando
eliminar aquela antiga “confusao” do estado natural.
A prépria critica a objetificacdo do mundo sob o
capitalismo, como razdo da obstrugdo de uma politica
baseada na “livre” acdo comunicativa - tal como

a que vemos em Jiirgen Habermas -, se baseia no
aprofundamento dessa diviséo.

Hoje, no entanto, observa Latour, a agdo humana
se ampliou a uma escala em que as antigas paredes
dos laboratérios se expandiram, extrapolando as
fronteiras do planeta. Como explicar fenémenos
como o buraco na camada de ozénio, por exemplo,
ou a poluicdo dos rios, os embrides congelados
etc? Estariam, esses fendmenos, no campo do
natural ou do cultural? Desde que o mundo inteiro
foi convertido em um grande laboratério (um
“campo ampliado”), vivemos um experimento
generalizado, no qual todos sdo atores. E a “era da
participacdo”, segundo Latour, onde experiéncia e
experimento se tornaram uma coisa s, um grande
hibrido contemporaneo. Esse “campo ampliado” da
experiéncia pede uma nova compreensao da politica,
observa Latour, na imagem de um “parlamento das
coisas” (Dingpolitik) - que voltasse a associar as
ideias de “pablico” e de “coisa”: Res publica. 2

Como extrapolar os experimentos cientificos,
historicamente fechados em laboratérios, para a
atmosfera de toda uma cultura? Essa é uma pergunta
crucial para a nova politica, segundo Latour, no momento
em que as referéncias de alteridade e de exterioridade
se esfumam. Assim, se n6s estamos emaranhados no
mundo, as coisas acontecem sempre no interior, e nao
no exterior. “Devido a extensdo simulténea da ciéncia

e ao sempre crescente entrelacamento das atividades
humanas com as coisas”, insiste Latour, “ja ndo ha um
exterior”. E, fazendo recurso a uma imagem alegdrica,
observa que o que Olafur Eliasson nos ajuda a descobrir,
com seus trabalhos, é que “até a politica necessita de ar
condicionado”.?

No seu “programa ambiental” de 1966, Hélio Oiticica
fez a conhecida afirmagdo de que o “museu é o mundo”.
Hoje, no entanto, se formos atualizar esse principio

de “apropriacdo geral” proposto por ele, veremos que
se por um lado o museu vai de fato se dissolvendo no
mundo, como a arte na vida, o proprio mundo, por
outro lado, vai também se museificando com o turismo,
a publicidade e a economia de servigos, segundo uma
l6gica de equivaléncia entre realidade e modelo. A
singularidade da posicao de Olafur Eliasson esta em
nem aceitar a ideia de autenticidade defendida pela
contracultura, onde arte e vida se integram - de matriz
ainda moderna -, e nem defender a artificialidade do
simulacro pés-moderno. No meio do nevoeiro, ndo é
possivel decidir se estamos de um lado ou de outro da
ponte. 0 que ha, é apenas a propria ponte.

A FUMACA E 0 ANJO

Se o nevoeiro identificado por Lévi-Strauss nas
mitologias amerindias tem eficacia simbélica porque
se reporta tanto a um fenémeno meteorolégico
quanto a uma producdo humana - a fumaca do
cozimento de alimentos, ou de sacrificios rituais, por
exemplo -, aqui também seria preciso lembrar que a
alegoria evocada pela névoa, se tomada como ruina,
incide ndo apenas em aspectos simbdlicos relativos
a transcendéncia - o céu na terra -, mas também

a uma série de irrupgdes tragicas no cotidiano, da
ordem da imanéncia, como por exemplo as fumacas
de grandes incéndios e demoli¢des.

Em relacdo as demolicdes, penso, por exemplo, na
classica imagem da implosdo do conjunto habitacional
de Pruitt-Igoe (Saint Louis), em 1972, assim como,
evidentemente, nas varias fumagas que tomaram Nova
York apds os ataques terroristas de 11 de setembro de
2001: a fumaca negra do incéndio nas torres, a fumaca
branca do momento da queda, a nuvem amarelada

que pairou nos extratos mais baixos depois da queda,
depositando-se em forma de fuligem sobre as pessoas,
e a intensa neblina cinzenta que cobriu a cidade por
semanas, e que, em termos simbélicos, parece que nao
se dissipara tdo cedo.
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Duas mega demoli¢ées, acompanhadas de suas
respectivas fumagas, que no curto intervalo de vinte e
nove anos marcaram duas viradas de pagina da histéria:
a irrup¢do do pds-modernismo, no primeiro caso, e

o inicio de uma era ainda sem nome, no segundo,
dominada pela globalizacdo, e que atinge a sua eficacia
tragica através do proprio imperialismo da midia, como
que subvertendo por dentro a sociedade do espetaculo.
Nos termos da nossa discussao aqui, é significativo que
essas novas eras se inaugurem através de demolicdes,

e ndo de gestos construtivos - como foram o avango

Pruitt-Igoe, da ciéncia e a descoberta da América, por exemplo, em
demolido em momentos anteriores. Tal percepcdo parece reforcar
1972, Saint o sentido tragico do “pacto faustico” feito pela

Louis, Missouri, modernidade desde o século XIX, que levou Nietzsche a
EUA. definir a histéria moderna como uma dialética entre a

“destruicdo criativa” e a “construcao destrutiva”.?

A propésito, uma das muitas evidéncias sobre o
mundo contemporaneo trazidas com os ataques de
11 de setembro foi a revelagdo, ainda que paradoxal,
do renovado alcance midiatico da arquitetura, cuja
escala e difusdo vieram a fazer inveja a muitos
artistas — lembremos, alids, da polémica declaracdo
do misico Stockhausen, de que o atentado de 11 de
setembro “é a maior obra de arte imaginavel”. 0 que
ajudaria a explicar, segundo Liane Lefaivre, a enorme
invasdo de temas e inspiracdes arquitetonicos na
arte contemporanea.”® Mais uma vez, temos aqui a
aproximacdo entre arte (arquitetura) e tragédia, cujo
poder violentamente disruptivo pode ser visto como
algo da ordem do sublime, em uma sociedade na qual a
imagem parece ter se tornado autdnoma.

Assim, se em 1940, o “anjo da histéria” de Walter
Benjamin era impelido para frente pela ventania do
progresso, acumulando ruinas atras de si*®, hoje ele
talvez estivesse perdido no meio de um nevoeiro sem

World Trade brisa. Ou entdo, retido por tempo indeterminado
Center, em algum aeroporto “sem teto”, vitima do caos
destruido em aéreo, esperando a dissipacdo da nuvem de fumaca
2001. Nova provocada por mais uma erupcdo vulcanica no Chile

Torque, EUA. ou na Islandia.
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0 futuro ja chegou. 0
futuro é agora.

Ofuturo é diferente do porvir

futuro se assenta em uma base provavel, enquanto a ideia de por vir se baseia numa
impossibilidade, aquilo que vem a transformar o estado do presente de um modo radical. E
preciso distinguir esses sentidos distintos contidos na palavra ‘futuro” a partir das ideias de

36 futuro e porvir apresentado por Jacques Derrida.

Para Derrida o futuro é dado a partir da imagem de linearidade, pertence a uma linha de
tempo, também caracteristica do evolucionismo, ou seja: um futuro como ‘presente futuro’
que sucede um ‘presente passado’, nesse sentido o futuro é aparentemente ‘imprevisivel’,
um relativo imprevisivel, mas sempre possivel, se apresenta como uma certa possibilidade;
se assenta em alguns pilares, muitas vezes bastante fortes que Lhe dao sustentabilidade
para que apareca.

0 outro sentido proposto por Derrida é o ‘por vir’, que ndo é pensado a partir da forma do
presente, porque nada pode ser dito de sua forma. Esta fora da linha do tempo linear. Esta
atado de alguma maneira ao tempo messianico. O por vir permanece sem representagdes
possiveis. E inimaginavel. E como se ele estivesse em um estado de laténcia em algum lugar e
em nenhum lugar, e surge como surpreendente. Um futuro impossivel, de qualquer lado.

E o0 acontecimento. Ele esta na ordem do ‘outro’, de um deslocamento da ipseidade, de um
outro que vem desestruturar a ordem e o sentido do espago e do préprio tempo. Nao s6
relativo ao eu, mas a prépria civilizacdo tal como a vivemos. Esse outro para Derrida é o
totalmente outro, desde o outro humano, um animal, a natureza ou mesmo a maquina ou um
espectro. Esse outro é sempre aquele diferente impensado que vem para desestabilizar a légica
do eu ou da sociedade.



0 futuro possivel sempre esteve atrelado ao projeto
do humanismo, de um ‘eu posso’, de uma colocagédo
do homem como centro do mundo. Um futuro ndo
mais conjugado de multiplos tempos como havia
outrora, mas de um tempo @nico universal que

se impde como controle. Nao s6 de um tempo
dominador, mas também de um espaco dominador,
disciplinar e de controle que se disseminou por todas
as cidades do mundo.

0 futuro previsivel: saber para prever, prever para
poder, o antigo lema positivista de Augusto Comte,
nunca foi tdo verdadeiro na sociedade de controle,
na sociedade do ‘futuro presente’.

Esse tempo poderiamos chama-lo também de
modernidade, tem seu correlato de expressivo

na nossa época. Esse espaco-tempo tem seu
antecedente no quatrocentos, na representacao

das cidades tabulares, ortogonalizadas, ergue suas
primeiras fundacdes com o projeto iluminista no
séc. XVIII e XIX, solidifica-se com a modernidade do
século XX, na qual o humanismo continua alojado.

A arquitetura visiondria do século XVIII, os
arquitetos da ilustracdo Boullée, Ledoux, Lequeu,
se inserem nessa linha do tempo linear do futuro,
do futuro presente!; assim como as utopias do final
do século XIX - Fourier, Tony Garnier, Soria y Mata;
as arquiteturas das exposicoes universais: Pavilhdo
de Cristal de Paxton, A torre Eiffel, Paul Scheerbart,
Bruno Taut, Mies Van der Rohe, Tatlin, Le Corbusier,

todos e todas se deslocaram em cima dos trilhos
desse presente futuro, em preparar as mentalidades
para a modernidade.

As arquiteturas das vanguardas arquitetonicas no inicio
do séc. XX, quer sejam construidas ou s6 representadas,
assim como também as da sequnda metade do séc.

XX - Buckminster Fuller, Yona Friedman, Peter e

Alison Smithsons, Archigram, Frei Otto, entre outros;
acabaram por se tornar ‘dispositivos? preparando o
‘futuro passado’ da domesticacdo humana. Enfim, ndo
representavam mais que uma parada, uma estacdo na
linha do tempo desse ‘futuro presente’.

Paralelamente a esse futuro possivel que os arquitetos
tomam como linha do horizonte, se apresenta o
futuro impossivel, o POR VIR, (nico, imprevisivel, sem
horizonte, ndo controlavel por ninguém, por nada. Sua
forca vem do soterramento das vidas, que o futuro
arrastou durante esses Gltimos séculos, e no qual fez
questdo de borrar todos os sinais do aniquilamento
delas; e que o Mal de Arquivo“ndo quis registrar,
capturar. Ele vem do sufocamento. Vem do espectral,
de um passado indizivel, e ja invisivel, desconhecido,
mas ainda latente. O por vir esta sempre para ‘além

do futuro’, ele é sempre inimaginavel, por mais que se
tente imaginar.

Isso que chega sempre esta de alguma maneira atrelado
ao passado, mas esse passado geralmente nunca é o
que é o que foi exposto, exibido, mostrado, ‘ensefado’.
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Everybody is marilying now.
Collage. Rufino Becker. 2014




0 por vir nunca é uma abstracao, é
real como a presenca de um outro. 0
porvir so acontece através do outro,

desse outro que porta a diferenca.

A possibilidade do Acontecimento, do Evento ndo esté na ordem do previsivel, do controle, do
planejamento, do projeto do futuro, do tempo e do espaco - isso afeta nosso entendimento
do que seja nossas cidades, nossa civilizagdo, pois ele afetara todo o planejamento e
ordenamento das cidades e o modo de ver a arquitetura.

Esse por vir nunca dira se vai ser bom ou ruim, ele ndo é o resultado de uma utopia, de uma 41
distopia ou uma heterotopia. O por vir vem para desestruturar toda a projecdo do futuro.

Toda a légica do imaginario de nossa civilizacdo fundamentada nessa linha do tempo, linha

do tempo da historia. Esse imaginario que tanto faz ser passado ou futuro, pertencem a um

(nico tempo, que é esse futuro presente. Esse tempo futuro-presente também esta proximo ao

conceito de tempo espetacular proposto por Guy Debord.

0 acontecimento vem para desimaginar. A analise que Derrida fez do 11 de setembro é um
exemplo disso que comentamos, Derrida mostrou que os terroristas foram treinados sob a
ciéncia da CIA e FBI®, e no fundo ndo foi um acontecimento, era um imprevisivel previsivel,
ou seja: o ataque que os terroristas fizeram ja estava previsto em detalhes pela cultura tele
cinematica dos videogames e do cinema. Derrida também comenta, por outro lado, que, sim,
foi um ‘acontecimento’, no sentido que ele quis atribuir a essa palavra, porque ele trouxe em
sua previsibilidade a ameaga do futuro previsivel, do futuro presente. Este acontecimento de
alguma maneira veio para exemplificar a diferenca entre futuro e por vir.

Como diz Maira Matthes, em seu artigo 0 espacamento do tempo seqgundo Jacques Derrida:

“a partir disso podemos perceber que 0 modelo da linearidade temporal ndo se adéqua a
imagem temporal oriunda do ‘espaciamento’. Esse Gltimo, relacionado ao porvir, ao contrario,
precisaria preencher a sequinte situacdo: passado e futuro coexistindo em um ponto do
presente (com a ressalva de que o futuro seria irrepresentavel - ndo poderia ser previsto nem
planejado). Essa situacdo parece ndo se reduzir a imagem da linha nem do circulo.
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Suburbia
campbell’s.
Collage.
Rufino Becker.
2014

42 Toda a ideia de porvir em Derrida nunca esta num lugar definido, num tempo definido, mas sim
situado numa indefini¢do, nem dentro nem fora, dentro e fora ao mesmo tempo. Ele pode vir
do ontem, do agora e ou do amanha.

0 futuro trata dos eventos domesticaveis, da arquitetura domesticante e domesticada,
ordenados previsiveis, controlados. O por vir, ao contrario, se pudéssemos situa-lo em
algum lugar se avizinharia ao lado selvagem, do ndo domesticado, do ndo submetido,
escravizado, imponderado.

Ha uma certa invisibilidade, uma cegueira para ver o por vir. O por vir pode vir do passado,
mas o futuro do presente vem do passado, e muitas vezes toma a forma de um espectro que
retorna, de um ritornelo, um ‘retornante’, que vem com uma fantasia toda nova e muitas vezes
dificil descobrir o que e quem se esconde por baixo.

Esse por vir ndo se relaciona, necessariamente, com coisas terriveis ou terrorificas que possam
nos acometer, desde a Gtica messianica ele pode representar a salvacdo de uma situagdo, e
assim os povos ditos selvagens, primitivos aguardavam o vinda dos deuses, e essa espera, esse
‘aguardar’ estruturava toda a sociedade deles.

Esse futuro instituido pela civilizacdo atual ndo apresenta redenc¢do nenhuma, as escatologias
da ciéncia sdo um constante propagandear dos avancos da ciéncia, da medicina, das viagens
espaciais desde a segunda metade do século XX, mas sem efetivamente dar conta para a
problemética de convivio dos seres sobre a terra. Nossa Redencao tem sido a maquina, como a
Maria, o rob6 no filme Metropolis de Fritz Lang. E assim, o futuro do futuro para a ciéncia se
apresentara cada vez como o abandono da terra e a nova ‘exploracao’ do cosmo.



A arquitetura do porvir vem de lugar nenhum, vem de
todos os lugares, vem do Todo, vem do Uno. Nao vem da
ordem de um sobre todos. Enquanto que, a arquitetura
do futuro esté sim na ordem da novidade, da moda,

das revistas, do consumo, por exemplo as arquiteturas
atuais futuristas, desconstrutivistas recuperam e
constroem o imaginario futurista dos anos 1960, sua
funcado é so alimentar o imaginario do futuro presente,
elas vem concretizar essas arquiteturas que na época

eram tecnologicamente e economicamente inviaveis;

e sobretudo concretizar, construir historicamente

0 imaginario do passado recente, confirmando que
toda imaginacdo, baseada na ciéncia é possivel de se
realizar. Um paleo futuro, um futuro passado® . Nessa
operacdo, aproveitou-se também para extrair o sentido
social politico e revolucionario contidos naquelas
arquiteturas deixando apenas a carcaga, a forma.

0 futuro chegou. O futuro é agora. A consumagao.
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A pergunta entdo se coloca se haveria alguma
‘arquitetura do porvir'?

Ou, de outra forma, se o porvir, o acontecimento
arrasta irremediavelmente uma arquitetura? Em
que sentido a arquitetura tal como a vivenciamos e
estudamos se vé afetada pelo porvir, por essa nova
forma de ver o tempo?

Em conformidade, o porvir ndo pode ser arquitetado,
planejado, projetado representado, mas ele pode entrar
na arquitetura, na medida em que ela é uma URA,
arquitetura é arte e portanto é abertura, diferente da
somente objetiva arquitetura-racionalista.

Enquanto o porvir for
inimaginavel, irrepresentavel,
a arquitetura e urbanismo sdo Enquanto o porvir
totalmente inoperantes, o porvir for inimaginavel,
estara sempre fora da ordem do irrepresentdvel, a arquitetura
conhecimento, tal como viemos e urbanismo sio totalmente
compreendendo modernamente. . . .
inoperantes, o porvir estara
sempre fora da ordem do
conhecimento, tal como
viemos compreendendo
modernamente.

Espacos planejados para o

acontecimento, o evento, espacos

abertos flexiveis, tdo em voga,

sem funcao definida também

sdo tentativas de representar

os espacos do acontecimento,

mas acabam virando ‘campo’ para aprender
acontecimentos do futuro previsivel, campos de
lazer e cultura para manifestacdes controladas. 0
acontecimento ndo projetavel.

0 futuro redencional através da tecnologia e ciéncia,

a partir da segunda metade do século XX, comecou a
gerar também o que se chama distopias e heterotopias,
o0 imaginario filmico contribui fortemente nesse sentido,
de um futuro negativo, terrorifico, avassalador; esse
futuro frustrante aparentemente se opde ao futuro
redencional, mas para o futuro presente tanto faz passar
um aspecto positivo ou negativo, importa que ele seja
alimentado constantemente com imagens para que
visualizemos ele proprio, o futuro, e que constantemente
se lancem possibilidades, novas imagens, novidades para
além do estado presente das coisas.
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Derrida ao longo de suas obras
sempre referenciou o espirito,

os fantasmas, os espectros,
como coisas presentes - o por
vir, esse invisivel presente

ndo somente nos deixam leis e
deveres, mas para Derrida eles
soturnamente estdo a sussurrar
em nossas orelhas nos colocando
imagens ‘in-ternamente’. Elas sdo
as visitacoes. Os espectros, as
supersticdes que a modernidade
tratou de cacéa-las com a
iluminacédo dos espacos.

Talvez, devemos entender que

algo anélogo acontece com a
arquitetura; a arquitetura do por vir
nunca se mostrara na totalidade,
as vezes ela enuncia um sinal,

uma marca, um acontecer, s6 no
momento da chegada é que se
reconhece, ou seja, quando a coisa
vem, se estabelece e se concretiza,
ai dizemos é um acontecimento e o
por vir se faz presente.

Classifincados. Collage.
Rufino Becker. 2014




A DIFERENCA ENTRE UTOPIA E PORVIR

A utopia é uma visdo, representacdo, baseada no
presente, ndo é o porvir. 0 tempo do porvir é préximo
ao tempo messianico, para distingui-lo do messianico,
Derrida criou a expressao “messianicidade”. A
messianicidade ndo é utopia, qualquer coisa menos
utopia, ela é uma espera sem espera, a messianicidade
é ativa e ndo tolera a injustica. A messianicidade, o
por vir culmina em um aqui e agora, na interrupgao

do curso ordinario das coisas, do tempo e da histéria;
ela é inseparavel de uma afirmacdo da alteridade e da
justica, portanto é ética. A utopia é visualizavel, se
apresenta como um ponto na linha do tempo, ainda que
distante e fora do presente, e muitas vezes tem forma
definida embora ndo tenha um topos, um tépico, ou
seja, um lugar especifico.

0 por vir é o0 antdnimo da utopia e do utépico; a
urgéncia mais concreta, também a mais revolucionaria.

Hoje a palavra utopia se mostra como a realidade do
amanha, porque sua principal fungdo é de reforcar

a linearidade, o aspecto acumulativo do tempo,
estabelecer uma relacdo causa efeito entre problemas e
solugdes. Falamos e nos referimos a utopia tecnocratica

0 por vir é o antonimo da
utopia e do utdpico; a urgéncia
mais concreta, também a mais
revolucionaria.

que afundou suas raizes no racionalismo e no progresso
iluminista, e em certa objetividade estética do mundo
a ‘nova objetividade’.

Por outro lado, poderiamos pensar o por vir - e assim
talvez Derrida, Ricouer e Deleuze tenham também
pensado, que ndo precisa se resumir a um Gnico grande
acontecimento, mas varios acontecimentos, varios por
vir, milhares de micro porvires que acontecem na ordem
do cotidiano das pessoas, na ordem da cidade, que vem
a desconstruir o que esta presente, o ser presente, o
préprio sentido de lugar estabelecido e o tempo em
questdo. O por vir vem pela mdo do outro.

0 tempo moderno, a nova idade, é uma producao
industrial, um desvio, uma di.versao do continuo e
natural fluxo dos fendmenos, um tempo imune aos
tempos, um tempo previsivel, programavel.

0 produto emblematico desta nova idade é a novidade,
chave de entrada para o pertencimento dos ‘novos
tempos’; somente ao possuidor de uma novidade é
permitido afirmar ‘eu sou moderno’, evocagao que provoca
a ruptura temporal e sepulta o desprestigiado antigo.
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Uma novidade ndo é o ‘nuovo’, 0 nuovo é o uni.versal
reaparecendo em outra forma, a novidade é flat, rasa,
sem profundidade é s6 superficie, mera aparéncia,
rétulo, embalagem. A nova aparéncia sur-preende, nos
prende abaixo, seu brilho [brillo] esconde que no fundo
é a mesma coisa. A ‘surpreencdo’ perdura enquanto a
superficie ndo é arranhada ou seja substituida pela
magia de um novo produto dentro de um plano de
obsolescéncia programada.

Este ‘eterno’ presente-futuro planejado é sempre o
mesmo tempo, o tempo moderno, um reino mondtono
que adictos necessitamos passivamente ter a nova.
mente surpreendida.

Criamos este mundo para escapar do porvir da
voluntariosa natura. Criticamos o ritualismo dos
ancestrais frente ao mundo natural, mas criamos
um mundo totalmente ritualizado, um falso tempo
mitico, cheios de totens e tabus, tememos o porvir
€ nos agarramos ao ‘prévir’, varremos para baixo do
tapete a imprevisivel natura, mas ela sempre volta a
nos assombrar.

A novidade é o que ajuda a modernidade manter-
se, ela se alimenta de novidade, news. A novidade
esperada como surpreendente. Mas esse ‘sur-
prendente’ (mais prende-ente) precisa de uma base
convencional, familiar, usual para poder aparecer
como novidade. Ela precisa criar exclusdo, criar
corpos obsoletos, pensamentos anacrdnicos, ela
precisa deixar coisas para tras em sua caminhada ao
nada, o moderno se alimenta de oposicao entre o
passado e o presente futuro. A novidade é incessante
na modernidade. Sua finalidade é a fixacao, o
fascinio, o fetiche mesmo da novidade.

Um desses porvir tera que ser aquele que chegara para
interromper essa modernidade, esse in-movimento
moderno. Muitos povos primitivos também aguardavam
o libertador, o enviado para sua salvagao, o porvir
vinha por intermediacdo deste ou da natureza.

Bruno Latour mostrava em seu livro Jamais fomos
modernos, assim como na Reflexdo sobre o culto
moderno dos deuses fe(i)tiches, que a modernidade

também se constitui um processo de ritualizacdo

em torno aos objetos fetiches, como uma espécie

de religiosidade, como um mito, tal qual os povos
primitivos. Apenas mudaria as formas da aparéncia,
mas em esséncia e principio continuaria igual. Quando
despacharmos este tempo moderno ‘coisa feita’; o
tempo volta a ser Tempo.

A nova.idade, a modern.idade, moderna.cidade, é um
feitico.

0 feitico é o consumo. As prateleiras do consumo séo
as mesmas dos edificios modernos, as mesmas das
bibliotecas, a ideia é classificar, dispor em caixas, em
arquivos, catalogar, a mesma antiga logica positivista.
Tudo ‘classifincado’. A vida ‘classifincada’ econémica e
socialmente. Classificando e desclassificando, incluindo
e excluindo. Uma vida enlatada, embalada.

Em Mal de Arquivo, Jacques Derrida nos mostra essa
terrivel compulsdo de arquivar tudo, vida e morte,

0s cartorios e seus registros, os arquivos municipais;
nesse processo a arquitetura é o grande arquivador, o
arquiteto e os planejadores os grandes arquivadores.
Esse é o nosso tempo, tudo conduzido, ordenado em
corredores, bretes, corredores, ‘campos’ como sugeriu
Agambem, camp, campus, ou em parque controlado
tal como sugeriu Peter Sloterdijk em Regras para o
Parque humano.

A modernidade é um labirinto planejado infinito onde
todas as coisas e pessoas estdo dispostas na mesma
forma, ndo importando o conteldo, a forma é a mesma.
0 porvir nos aguarda apds a destituicdo desta forma
moderna de construir, morar e pensar.

A modernidade é um desvio atemporal, um mito,
tememos o seu fim.

Futuro sem fim, in-fim-nito, em fim mito. A urgéncia
do porvir.
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NOTAS:

* Emil Kaufmann traga uma linha de continuidade da
modernidade até os arquitetos da ilustragdo mostrando a
autonomia da arquitetura, em De Ledoux a Le Corbusier.
Barcelona. Editorial Gustavo Gili. 1982. A tese de Kaufmann

é que existe um paradoxo no Movimento Moderno ao se
apresentar como ruptura, novidade. Para ele, a arquitetura
moderna precede e se remonta ao final do século XVIII, implica
que a arquitetura moderna ndo comeca com Le Corbusier, mas
sim que teria toda uma historia anterior.

2Referimo-nos ao conceito de ‘dispositivo’ apresentado por
Giorgio Agambem.

3 0 iluminismo marca uma ruptura com o passado, que se
torna possivel somente com uma independéncia do individuo
diante da autoridade, essa independéncia é uma das marcas da
modernidade.

“Referimo-nos ao livro Mal de Arquivo de Jacques Derrida.

5 DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro.
Contraponto Editora. 1997.

¢ BORRADORI, Giovanna. Filosofia em tempos de terror. Rio de
Janeiro. Jorge Zahar Editor. 2004

7 MATTHES, Maira. 0 espacamento do tempo segundo Jacques
Derrida, em Sapere Aude. Belo Horizonte, v.4, n.7, p.245-259
-1 sem. 2013. No original a palavra ‘espagamento’, troquei
porque a palavra ‘espaciamento’ ndo tem seu correspondente
em espacamento, o espaciamento & um entre, o espaciamento
além de ser um entre ele cria o espago ele abre no sentido
Derridiano.

8 Sites interessantes sobre imagens do future presente: http://
paleofuture.gizmodo.com/
http://www.paleofuture.com/

REFERENCIAS:

BORRADORI, Giovanna. Filosofia em tempos de terror,
dialogos com Habermas e Derrida. Rio de Janeiro. Jorge
Zahar Editor. 2004

DEBORDE, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro.
Contraponto Editora. 1997

DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo. Rio de Janeiro. Editora
Relume Dumara. 2001

KAUFMANN, Emil. De Ledoux a Le Corbusier. Barcelona.
Editorial Gustavo Gili. 1982

LATOUR, Bruno. Reflexdo sobre o culto moderno dos deuses
fe(i)tiches.Bauru. EDUSC. 1998

LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos. Sdo Paulo. Editora
34. 1994

MATTHES, Maira. O espacamento do tempo segundo Jacques
Derrida, em Sapere Aude. Belo Horizonte, v.4, n.7, p.245-259
- 1sem. 2013.

SLOTERDIJK, Peter. Regras para o Parque Humano, uma
resposta a carta de Heidegger sobre o humanismo. Sao
Paulo. Editora Estacdo Liberdade. 2000.

SITES e BLOG: http://paleofuture.gizmodo.com/
http://www.paleofuture.com/

FERNANDO FUAO

Possui Graduacao em Arquitetura e Urbanismo pela UFPEL
(1980), Doutorado em Arquitetura pela UPC (1992) e
Pos-doutor em Filosofia pela UERJ (2012). E professor e
pesquisador na UFRGS para graduacdo e p6s-graduacao.

RUFINO BECKER

Possui Graduagao em Arquitetura e Urbanismo pela UFRGS
(1978). Tem exercido profissionalmente a arquitetura
desde 1979, mesmo ano em que ingressou como professor
na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFRGS.



u, i







e
e
. 4 >
A L ¥
s . ""I‘\-.
- Ll s -
bttt T A
ot p
2 b .
Fif : WA
3 - I “\ -
) P 0 - A
. o3 R Y

-

‘{ P ,}L o arquiteto e urbanista

= l e
g .| BRUNO CESAR EUPHRASIO DEMELLQ k& .t.:"'*

E, em grande medida,
gracas as analogias que o
conhecimento avanca e que
0 ensino acontece. (...) Um
bom professor tem de ser

um mestre de analogias.

Uma boa analogia é um
flash de luz.

Rubem Alves (2007, p.88).

8 ﬂ'}
%.

Quando P poeta ensinara




54

1%(10) Ideias sobre futuro

trata de tema que, para muitos, é menor: poemas.

Ou melhor, de como o poeta podera um dia
ensinar o arquiteto e urbanista. O poeta-professor
em potencial é Ferreira Gullar. Seus poemas-aulas sdo
Uma fotografia aérea e trecho do longo Poema Sujo.
Associados, creio, sugerirdo ao arquiteto e urbanista
como trabalhar uma relevante dimenséo de seu labor,
o urbanismo. Estudantes e velhos praticantes do
oficio devem ler mais poemas.

Im’cialmente, peco licenca ao leitor. Este ensaio

Até o fim da argumentacao procurarei relembra-lo,
leitor, de uma obviedade. De que apesar da ciéncia
ser boa, dela informar sobre o mundo, ndo é a Unica
linguagem para conhecé-lo. Ha muitos ensinamentos
necessarios que nao sao cientificos. Como anota
Rubem Alves, “a ciéncia, coitadinha, tdo certinha, tdo
cheia de pesquisas e de verdades, sabe como levar

0 homem a lua, mas ndo sabe como fazer o homem
amar” (ALVES, 2007, p.22).

Precisamos das duas coisas. Do saber e do amor, da
ciéncia e da poesia. No caso particular da arquitetura e
urbanismo isto é ainda mais caro. Afinal, esta profissdo
associa matéria e sonho, carne e pedra, direitos

e delirios. E, “se as palavras do cientista tém por
objetivo enunciar a verdade” (ALVES, 2007, p.101), as
palavras do poeta tém o objetivo de enunciar a beleza
do mundo, que também é verdadeira e ensina. Vejamos
o0 que aprenderemos com elas.

UMA FOTOGRAFIA AEREA

Ferreira Gullar publicou o poema Uma Fotografia Aérea
no livro Dentro da Noite Veloz, que reline poemas
escritos entre 1962 e 1975. Nao reproduzirei o poema
na integra. Assumo o risco de “esquartejar” obra una
e indivisivel. Mas para o propdsito deste ensaio os
trechos serdo suficientes.

Vejamos do que trata o poema. E, na sequéncia, o que
poderemos aprender com ele.

Eu devo ter ouvido aquela tarde / um aviao passar
sobre a cidade / aberta como a palma da mao /
entre palmeiras / e mangues / vazando no mar

o sangue de seus rios / as horas / dia tropical /
aquela tarde vazando seus esgotos seus mortos /
seus jardins / eu devo ter ouvido / aquela tarde

/ em meu quarto? / na sala? no terraco / ao lado
do quintal? / o avido passar sobre a cidade /
geograficamente / desdobrada / em si mesma / e
escondida / debaixo dos telhados la embaixo sob /
as folhas / la embaixo no escuro / sonoro do capim
dentro / do verde quente / do capim / 1a / junto

a noite da terra entre / formigas (minha / vida!)
nos cabelos / do ventre e morno / do corpo por
dentro na usina / da vida / em cada corpo em cada
/ habitante / dentro / de cada coisa / clamando
em cada casa / a cidade / sob o calor da tarde /
quando o avido passou

()

eu devo ter ouvido no meu quarto / um barutho
cortar outros barulhos / no alarido da época /
rolando / por cima do telhado / eu / devo ter
ouvido / (sem ouvir) / o ronco do motor enquanto
lia / e ouvia / a conversa da familia na varanda
/ dentro daquela tarde / que era clara / e para
sempre perdida / que era clara / e para sempre

/ em meu corpo / a clamar / (entre zunidos / de
serras entre gritos / na rua / entre latidos / de
cdes / no balcao da quitanda / no acticar ja-noite
das laranjas / no sol fechado / e podre / aquela
hora / dos legumes que ficaram sem vender / no
sistema de cheiros e negocios / do nosso Mercado
Velho / - o ronco do avido)

()

meu rosto agora / sobrevoa / sem barulho / essa
fotografia aérea / Aqui esta / num papel / a cidade
que houve / (e ndo me ouve) / com suas aguas e seus
mangues / aqui estd / (no papel) / uma tarde que
houve / com suas ruas e casas / uma tarde / com
seus espelhos / e vozes (voadas / na poeira) / uma
tarde que houve numa cidade / aqui esta / no papel
que (se quisermos) podemos rasgar.

(GULLAR, 2001, p.210-213).



Vista aérea do centro de
Porto Alegre.







As analogias sdo um importante artificio do
pensamento. Sdo instrumentos didaticos usados
recorrentemente para entendermos o desconhecido
pelo conhecido. A fotografia aérea é uma boa analogia
para pensarmos o oficio do arquiteto e urbanista que
trabalha com cidades.

0 poeta propde ali alternancias. Com os olhos sobrevoa
a cidade. Com a mente a penetra. Telhados acima, ndo
ouve sons, nao sente cheiros. Ha s6 a cidade que houve
como palma da mao, feita de palmeiras, mangues, rios
desaguando no mar. Telhados abaixo, vive a conversa
da familia a varanda, o latido de cées, o barulho de
feiras e quitandas.

As dualidades aproximagdo-afastamento, cidade
representada-cidade experimentada sugerem
movimento préprio ao oficio dos arquitetos e
urbanistas. Estes profissionais trabalham utilizando
simulacros da realidade. Dentre elas, as fotos
aéreas. Estas “ferramentas” ndo sdo a realidade,
apenas a representam com maior ou menor
fidedignidade. E necessario penetra-las, vivenciar
suas ruas, experimentar sua vida. E o movimento de
entrada e saida, sobrevoo e rasante, que conecta
simulacro a realidade.

Por circunstancias proprias de nossa época, ha farta
disponibilidade de informagdes. Nao é impossivel
imaginar o arquiteto e urbanista conhecendo e até
mesmo percorrendo ruas de cidades do mundo sem sair
de casa, apenas conectado. Contudo, é imprescindivel
ndo se satisfazer unicamente com a comodidade de
gabinetes e escritrios. E preciso sair e andar pra ver!
Ha outra analogia que reforca o ensinamento de

Uma Fotografia Aérea de Ferreira Gullar. A analogia

do poeta da bola, Romario. Em 2007, o baixinho do
tetra campeonato mundial de futebol exerceu dupla
funcdo no Clube Vasco da Gama. Talvez exemplo Gnico
na histdria, Romario era ao mesmo tempo técnico

e jogador da mesma equipe de futebol. No primeiro
tempo de jogo ficava na casamata, a beira do gramado
passando orientagdes e organizando a equipe. Se

a coisa ndo ia bem, fardava o uniforme alvinegro e
entrava em campo.
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0 urbanista se assemelha a Romaério. Em alguns
momentos, como técnico, “segue a partida com
interesse, procura esclarecer diividas e pontos obscuros
e funciona como mediador, aconselhando a atualizacdo
de estatutos e modos de agir, a medida que verifique
sua superacao” (SANTOS, 1988, p.55). Atua como
consultor de governo ou do povo elaborando produtos
técnicos relativos ao urbanismo. No entanto, noutras
ocasioes, ele participa da cidade vivamente. Caminha
por suas ruas, indo a feira, conversando fortuitamente
nas esquinas. Participa também da organizacgdo de
demandas, reivindica mudancas, deixa de ser ente
presumidamente neutro.

0 saber técnico-especializado ndo substitui a
experiéncia, tampouco os sentimentos e as vontades
dos cidaddos. O trabalho do arquiteto e urbanista deve
acolher variadas escalas, atores, saberes.

Mas passemos ao segundo poema-aula. Vejamos
no que ele pode complementar esta perspectiva
apresentada anteriormente.

POEMA SUJO

Ferreira Gullar escreveu o Poema Sujo em Buenos

Aires em 1975 sob extrema tensdo. 0 poeta ja havia
sido forcado a se exilar do Brasil em 1971 para fugir

da ditadura militar. Passou por Chile e Peru antes de
chegar a Argentina. Com o golpe militar argentino, o
passaporte vencido, tendo noticias do desaparecimento
de companheiros, decide fazer algo urgente: escrever
enquanto é tempo. Gullar escreve em seis meses o
longo poema publicado em 1976.

0 sistema proposto no Poema Sujo é diferente

do sistema solar em um aspecto. Nao é a forca
gravitacional do centro que o mantem em movimento,
mas a vida dos corpos que em torno dele giram. Esta
clara a inversdo. Arquitetos e urbanistas ndo podem
perder este ensinamento de vista.

Novamente retiramos dele s6 um trecho. Vejamos o
que ele ensina.

E do mesmo modo / que ha muitas velocidades
num / s6 dia / e nesse mesmo dia muitos dias /
assim / nao se pode também dizer que o dia / tem
um tnico centro / (feito um caroco / ou um sol)

/ porque na verdade um dia / tem inumeraveis
centros / como, por exemplo, o pote de agua / na
sala de jantar / ou na cozinha / em tomo do qual /
desordenadamente giram os membros da familia.
/ E se nesse caso / é a sede a forca de gravitacgao /
outras fungées metaboélicas / outros centros geram
/ como a sentina / a cama / ou a mesa de jantar /
(sob uma luz encardida numa / porta-e-janela da
Rua da Alegria / na época da guerra) / sem falar
nos centros civicos, nos centros / espiritas, no
Centro Cultural / Goncalves Dias ou nos mercados
de peixe, / colégios, igrejas e prostibulos, / outros
tantos centros do sistema / em que o dia se move
/ (sempre em velocidades diferentes) / sem sair
do lugar. / Porque / quando todos esses sdis se
apagam / resta a cidade vazia / (como Alcantara)
/ no mesmo lugar. / Porque / diferentemente do
sistema solar / a esses sistemas / nao os sustém

o sol e sim / os corpos / que em tomo dele giram:
/ nao os sustém a mesa / mas a fome / ndo os
sustém a cama / e sim o sono / nao os sustém o
banco / e sim o trabalho nao pago /Eessaéa
razao por que / quando as pessoas se vao / (como
em Alcantara) / apagam-se os sois (os / potes,

os fogoes) / que delas recebiam o calor / essa é a
razao / por que em Sdo Luis / donde as pessoas
nao se foram / ainda neste momento a cidade se
move / em seus muitos sistemas / e velocidades

/ pois quando um pote se quebra /outro pote se
faz / outra cama se faz / outra jarra se faz / outro
homem / se faz / para que nao se extinga / o fogo
/ na cozinha da casa

(GULLAR, 2001, p.285-287).



Arte do poster do filme
Lixo Extraordinario.
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Desejos e sonhos se materializam em modificacdes
deliberadas do ambiente quando o arquiteto e
urbanista labora. A razdo desta metamorfose? As
necessidades do homem, provenham do estémago ou
da imaginacdo. E a ele que os artefatos elaborados
pelos arquitetos e urbanistas devem estar atentos
quando realizam seu trabalho.

A cidade é uma obra coletiva que desafia a natureza.
E uma segunda natureza produzida pelos homens para
os homens. Sem eles, resta a cidade como matéria
sem significacdo. Apenas pedra sobre pedra. Profunda
solidao. Com eles, os artefatos continuam, pois
“quando um pote se quebra /outro pote se faz / outra
cama se faz / outra jarra se faz / outro homem / se

”

faz”.

S30 as pessoas que dio vida a cidade. A felicidade e
bem viver delas as cidades devem ser construidas.

MORAL DA HISTORIA

Ao iniciar este ensaio alertei que relembraria o leitor
algumas obviedades. Foram pelo menos duas. A
primeira, que os desenhos técnicos ou fotografias
aéreas sao instrumentos que representam a realidade.
N30 sdo a realidade. E necessario que o arquiteto e
urbanista faca movimentos alternados - do sobrevoo
ao rasante, do afastamento “técnico” a intima
experimentacdo - para trabalha-la em sua plenitude.
A segunda, que o importante nas cidades sdo as
pessoas, sua vida, seus desejos, sua felicidade. Belas
formas materiais sem pessoas que as reconhecam ou as
valorizem ndo sdo nada. Sdo apenas pedra sobre pedra.
Tudo isso é 6bvio, mas é importante relembrar sempre.
Alguns acham que poemas sdo temas menores em meio
a técnica e a ciéncia. Eu acredito que os arquitetos e
urbanistas tem muito a aprender com o poeta. Quem
sabe no futuro eles lerdo mais poemas.
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“Uma boa cidade é como uma boa festa, os
convidados ficam porque estdo se divertindo”.
(Gehl, 2013, p.147)

livro Bloco chegou com um tema provocador:

ideias sobre futuro. Espalhado em minha mesa
de trabalho havia diversas publicacdes, as quais
abordavam os novos desafios do planejamento
urbano, em grande parte, producées da ONU-Habitat
e da CGLU, Cidades e Governos Locais Unidos. Nestes,
0 espaco plblico aparece com destaque, como um
tema emergente que se insere nas discussdes atuais
sobre a gestdo das cidades.

O convite para participar da 102 edicdo do

0 século XXI enfrenta o desafio do rapido
crescimento populacional. 0 mundo esta se tornando
urbano. Hoje, metade da populacdo mundial vive em
cidades. Segundo as projecdes da ONU, em 2050 o
percentual cresce para 70% e em 2090, 90%. Estima-
se, ainda, que este crescimento estara concentrado
nas areas urbanas dos paises em desenvolvimento e
entre as populagdes mais pobres.

“F equivalente a construir uma cidade do tamanho
de Londres a cada més, nos préximos 40 anos. (...)
0 fato de que este crescimento populacional deva
ocorrer majoritariamente em cidades de porte
intermediario, com pouca capacidade de recursos
humanos e orcamentos limitados, compéde o
problema” (UN-HABITAT, 2013, p.6, tradugdo livre).




S30 previsdes alarmantes! Atualmente, a Asia e a Africa
figuram entre os continentes menos urbanizados do
mundo. Entretanto, numa projecdo de futuro (2050),
passam a liderar com os mais altos indices de populacdo
urbana. Isto traz como conseqiiéncia um enorme
conjunto de problemas nas areas de satide, mobilidade,
habitacdo, emprego, infraestrutura, etc'. Em linhas
gerais, o crescimento projetado afetara as cidades
menos aparelhadas em termos de recursos financeiros e
humanos e, por conseqiiéncia, com fraca capacidade de
gestdo e planejamento.

Neste contexto, aumentam as responsabilidades dos
governos locais, os quais tém papel fundamental

na promoc¢ao do bem estar dos cidadaos. As
administracdes locais estdo proximas das comunidades
e tém legitimidade para enfrentar os desafios do
crescimento. S&o os (nicos a possuir um mandato para
zelar pelos bens piblicos. Cabe as prefeituras melhorar
a disponibilidade e, principalmente, a qualidade das
areas de uso comum. Tem sido amplamente discutida

a necessidade de abordar o espago piblico como tema
chave para o trabalho integrado, traduzido em acoes
conjuntas que possam repercutir positivamente em
diferentes ambitos da vida na cidade.

Reconhecido como tema estratégico e transversal nas
politicas urbanas contemporaneas, o espacgo publico
pode ganhar forga. Hd um renovado interesse sobre
seu significado. Florescem novas idéias no campo do
planejamento urbano, que acompanham a mudanca

de paradigma urbanistico das tltimas décadas. E um
processo de transformacdo gradativa que alimenta

a discussao sobre a gestédo das cidades e produz
resultados praticos, como em Medellin, na Colémbia
(inclusao social) e Malmd, na Suécia (sustentabilidade).

Nas décadas de 1950 e 1960, o uso crescente do
automovel veio de maos dadas com o pensamento
dominante do urbanismo modernista: a segregacao
dos usos; o edificio como unidade isolada, iconica,
autossuficiente; a cidade como conjuntos edificados,
e 0 espaco de dominio piblico como pano de fundo
para as edificacdes.
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“Agora, no inicio do século XXI, podemos perceber
os contornos dos varios e novos desafios globais
que salientam a importancia de uma preocupagao
muito mais focalizada na dimensdo humana. A

visdo de cidades vivas, seguras, sustentaveis e
saudaveis tornou-se um desejo universal e urgente.
Os quatro objetivos-chave - cidades com vitalidade,
seguranga, sustentabilidade e satide - podem

ser imensamente reforcados pelo aumento da
preocupagdo com pedestres, ciclistas e com a vida
na cidade em geral”. (Gehl, 2013, p.6)



Atualmente, com a invasao dos avangos tecnoldgicos,
da acdo humana sobre o ambiente e da propria
populacédo crescendo de modo explosivo, as cidades
tém seus territorios ameacados. 0 assunto merece
atencdo prioritaria. Remete a um tema esquecido nas
cidades: a dimensdo humana. Comparado ao custo de
investir em transporte de massa e mobilidade urbana,
por exemplo, o investimento mirando o bem estar das
pessoas pode ser modesto. No minimo, o elenco de
acoes possiveis abrange diferentes escalas de atuacéo.
Pequenas melhorias, interven¢des em conforto e
seguranca, ou que contemplem os valores locais tém
poder multiplicador. A construcdo de uma cultura

do espaco plblico ndo depende, necessariamente,

de grandes investimentos. Como ponto de partida,
incluir a dimensdo humana significa investir na
conscientizagdo sobre sua importancia.

Neste contexto, ganha igual destaque o papel das
universidades e centros de pesquisa. Tém a missao
da divulgacdo do conhecimento e atuam como
formadores de opinido. Em Roma, o INU, Instituto
Nacional de Urbanistica dedica-se as questdes
urbanas e ambientais, desde 1930. Atualmente,
promove a Bienal sobre o Espaco Plblico e
desenvolve, em cooperagdo com a iniciativa da UN-
Habitat, um documento chamado “Global Toolkit
on Public Space”. Constitui uma espécie de guia,
ou conjunto de ferramentas praticas para apoiar os
governos locais na formulacdo de politicas urbanas,
onde o espaco plblico é o elemento chave, a
dimensdo essencial do direito a cidade.

0 trabalho busca preencher lacunas quanto a
definicdo, tipologias, criacdo, usos e gestdo dos
espacos plblicos. Pretende contribuir na construgdo
do documento intitulado “A Nova Agenda Urbana”,
que sera lancado na Conferéncia do Habitat III, em
20162 . 0 entendimento é de que este guia deva ser
conciso e, tanto quanto o préprio espaco publico,
acessivel a todos.

Em certa medida, os esforgos internacionais no
desenvolvimento deste tema tém cunho explorativo. A
CGLU desenvolve duas linhas basicas de investigagao:
as razdes pelas quais o espago piblico possui papel
fundamental para atingirmos cidades mais humanas

e vibrantes e de que forma estes espacos podem
influenciar o modo como as politicas urbanas sdo
definidas. E enfética ao afirmar que o direito ao espago
plblico acessivel e de qualidade deve ser equiparado
ao direito a servigos essenciais, como agua tratada,
energia elétrica, coleta de lixo, entre outros. Deve
possuir orcamento proprio e figurar entre as agendas
prioritarias dos governos.

A vivéncia oportunizada nos espagos publicos tem
impacto direto na vida dos cidaddos. Atualmente,
dispomos de maior conhecimento sobre a relacéo
espaco/ lugar e o comportamento das pessoas. A
discussdo dos Gltimos anos aponta para a necessidade
de repensar o espaco piblico como lugar de encontro,
de interacdo entre as pessoas, de formacdo de
opinido e de construcdo de cidadania. Apresenta-se
como tema emergente, dos nossos dias (ou ndo...).
Paradoxalmente, ideias de futuro acerca do espaco
plblico ancoram-se no passado remoto: na virada do
século VIII ao VII, anterior a nossa Era: Grécia antiga.

Maria Regina Rau de Souza
0 Espaco Publico em debate
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0 espacgo pablico figurava como principio fundador
de uma nova cultura. Palco para o advento do
humanismo, da filosofia e do pensamento racional,
laico. A vida democrética acontecia na Agora. Todos
os assuntos de interesse geral eram resolvidos por
meio do debate, do uso da palavra e da persuasao.
Havia plena publicidade, ampla divulgagdo da

vida social. A Agora conformava o espaco de
desenvolvimento das praticas pablicas, a luz do dia.




“A cidade esta agora centralizada na Agora,
espaco comum, sede da Hestia Koiné, espaco
plblico em que sdo debatidos os problemas de
interesse geral. E a prépria cidade que se cerca
de muralhas, protegendo e delimitando em sua
totalidade o grupo humano que a constitui.
(...) Este quadro urbano define efetivamente
um espaco mental; descobre um novo horizonte
espiritual. Desde que se centraliza na praca
plblica, a cidade ja é, no sentido pleno do
termo, uma polis” (VERNANT, 2013, p.51).

Espaco publico, democracia e liberdade estao
historicamente entrelacados, de forma inexoravel.

A reivindicacdo por um urbanismo voltado para as
pessoas, onde o direito do cidadao é garantido e as
diferencas respeitadas, é tema crucial no mundo todo.
Falar sobre o espaco publico é falar sobre as pessoas.
Nao ha espaco plblico sem a comunidade. Esta busca
humana por aliangas traz o beneficio do encontro, da
vida social, da troca e, no outro lado desta moeda, traz
o inevitavel desafio da solucdo do conflito, da disputa 69
/ ‘ e da discérdia. No conjunto, um bem social valioso. Nao
estd situado (&, nem aqui, mas dentro de cada um de

I nos. Um valor atemporal, fora da contagem dos anos.

“Apenas um momento do passado? Muito mais,

I ! talvez: alguma coisa que, comum ao passado e

' ao presente, é mais essencial do que ambos”.
(PROUST, 1995, p. 153)

Maria Regina Rau de Souza
0 Espaco Publico em debate
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NOTAS:

1Recentemente, a Folha de Sdo Paulo publicou matéria
relacionando o desenvolvimento urbano na Africa e

a propagacao da atual epidemia do ebola, seguindo a
reportagem do jornal americano “New York Times”, em
10/08/2014 (SAO PAULO, 2014, p. A14).

2 Promovida pela ONU-Habitat, ocorre a cada 20 anos:
1976, 1996 e 2016.

3 A Hestia Koiné era a divindade grega protetora das
cidades, dos espacos comuns a todos. Significava a
perenidade da civilizagao.
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e referir a uma visdao de mundo que domina a

ciéncia por um periodo de tempo. Uma mudanca de
paradigma ocorre quando essa visdo de mundo torna-se
desgastada, quando demonstram-se inconsisténcias a
tal ponto que ndo se pode mais trabalhar segundo este
paradigma vigente. Atualmente, estamos passando por
uma mudanca de paradigma, de um mundo baseado
no material para um mundo baseado nas informacdes,
em funcdo da chamada revolucao digital, que se
caracteriza pela adogdo em massa das tecnologias
digitais em todas as esferas de nossas vidas.

Thomas Kuhn introduziu o termo "paradigma” para
s

0 planejamento urbano, em tese, sempre foi baseado na
coleta e troca de informagoes entre diferentes partes
interessadas. Uma mudanca no modelo informacional tem,
invariavelmente, um impacto significativo em como se faz
todo o processo (HALLER e HOFFKEN, 2010). Ferramentas
digitais possuem alto potencial para coleta de dados
socioespaciais e temporais, o que é completamente
diferente dos modelos estaticos de coleta de dados que

o planejamento urbano comumente utiliza, por exemplo.
Assim, distintos autores advogam a necessidade de

uma reformulacdo no planejamento urbano através da
utilizacdo de tecnologias que permitam a criagdo de
metodologias mais dinamicas, interativas, e colaborativas
(ALMEIDA, 2007; RANDOLPH, 2008; HORELLI, 2013).

Dado este cenario, a seguir, apos uma breve
perspectiva historica, apresentam-se duas abordagens
contemporaneas para o planejamento e a gestdo
urbana que tiram partido das tecnologias digitais:

o planejamento eletronico (SILVA, 2010) e a cidade
inteligente (BATTY et al, 2012).

PERSPECTIVA HISTORICA

As raizes do planejamento urbano remontam a Cidade
Jardim de Ebenezer Howard e tantas outras idealizadas
no século XIX, cujo objetivo era conceber um modelo
de 'boa cidade' numa reacao ao caos e a insalubridade
da cidade industrial (FAINSTEIN, 2006). Nesta época,
tanto no discurso dos Congressos Internacionais da
Arquitetura Moderna (CIAM), como na abordagem
‘artistica’ de Camilo Sitte, o planejamento urbano era
sinénimo de desenho urbano. Esta visdo perdurou até
a década de 1960, aproximadamente, quando, apds a
segunda guerra mundial, o modelo racional surgiu com
uma visdo bastante diferente (SILVA C. N., 2010).

No planejamento racional as decisdes sdo tomadas por
comparacdo de alternativas dadas por profissionais
com base em argumentos objetivos. Profissionais

e especialistas devem ser capazes de considerar as
melhores solugdes para os cidadaos e para a sociedade
como um todo (SILVA C. N., 2010). Logo, valores,
crengas e experiéncias dos moradores raramente se
encaixam nesta racionalidade. Apesar de ser bastante
criticado por seu viés tecnicista e ser incapaz de lidar
com as diferentes opinides, este modelo ainda esta
sendo parcialmente aplicada em paralelo com outras
abordagens (WALLIN e HORELLI, 2012).

Ainda na década de sessenta Jacobs (2009 [1961])
chamou a atencdo para o atrito entre o espaco urbano
planejado e os anseios do pblico usuério deste espaco,
e defendeu uma maior compreensdo da dindmica social
da comunidade como forma de enriquecer a pratica

do planejamento urbano. A partir da década de 1970,
Jiirgen Habermas, Henri Lefebvre, Manuel Castells,
David Harvey e Boaventura de Souza Santos, dentre
outros pensadores, contribuiram para a discussao da
questdo urbana que levou a consequente inclusdo do
"elemento social" nas suas analises.

Entdo, no final do milénio passado, voltou-se a
muitas das preocupacdes do século XIX, na busca por
produzir uma sociedade mais democratica (FAINSTEIN,
2006). Neste sentido, 0 modelo comunicativo de
Habermas prevé a criacdo de espacos para a discussao,
a deliberacdo e a construcao de consenso entre



as diferentes partes interessadas no processo de
planejamento. 0 novo urbanismo, por sua vez, com
adeptos principalmente nos Estados Unidos (e.g. James
Howard Kunstler), tenta usar as relagdes espaciais

para criar uma comunidade coesa, através de uma
variedade de tipos de construcdes, usos mistos,
habitacdo para diferentes grupos de renda, presenca
marcante dos espacos publicos, forma urbana que
estimule a vizinhanca, envolvimento da comunidade, e
sentimentos subjetivos de integracdo com o ambiente e
de satisfacdo estética.

Mais recentemente, a énfase na competitividade
econdmica entre as cidades, exemplificada pela corrida
por sediar os megaeventos, fez com que, em geral,
fosse dada prioridade ao desenvolvimento urbano a
custa destes valores, fornecendo evidéncias adicionais
para os criticos que acusam a politica urbana de
favorecer interesses especificos em detrimento do
coletivo (VAINER, 2011). Entretanto, apesar destas
criticas e de grandes dificuldades operacionais
praticas, o ideal de uma cidade revitalizada, justa,

e democratica permanece. Conforme argumenta
Fainstein (2006), aceitar essas criticas implica que o
planejamento urbano poderia fazer o contrario.

Atualmente, novas abordagens tendem a ver o
planejamento e a gestdo urbana como praticas
complexas e dindmicas, que valorizam e incorporam
valores sociais em continua mudanca (BATY et al.,
2012). Tanto o planejamento eletrdnico quanto a cidade

inteligente se baseiam em uma variedade de técnicas
utilizadas para aproveitar a experiéncia e a expertise
de uma ampla gama de cidadaos.

PLANEJAMENTO ELETRONICO

0 planejamento eletronico (e-planning) evoluiu
rapidamente na Gltima década, quando novas
ferramentas (servicos de mapas online, realidade
virtual, midias sociais, etc.) tornaram-se disponiveis.
0 planejamento eletronico se relaciona com esforgos
para disponibilizar informacoes e tecnologias
tradicionalmente utilizadas tao somente por
profissionais num sistema que fornece acesso ubiquo a
informagdes e servicos de planejamento online (SILVA,
2010). Nas palavras de Almeida (2007, p. 25):

0 termo e-planning tornou-se usual neste
ambito, e identificam-se diversas aplicacdes
(-..), que permitem fortalecer o entendimento
e a comunicagdo de agdes e politicas a
populacdo, por meio de divulgacdo e consultas 75
a legislacdo, planos e projetos, pesquisas de
opinido, cdmaras de discussdo, além da votacdo
de propostas online. Estas propostas podem
incluir recursos de comunicagcdo multimidia
(imagens e realidade virtual) como uma forma
mais eficiente de representagdo da informagdo
de planejamento a sociedade.
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Segundo Silva (2010), o planejamento eletronico
requer uma mudancga nos métodos de coleta,
armazenamento e analise de dados; uma reviséo da
prética da participacdo ptblica; novos mecanismos
para o monitoramento e avaliagdo do processo

de desenvolvimento urbano; bem como novas
consideragdes éticas. Assim, o planejamento eletronico
é visto pelo autor como um novo paradigma de
planejamento urbano, caracterizado pela ampla
utilizacdo das tecnologias digitais em todas as fases
do processo de planejamento. Neste cenario, além
da Internet, tira-se proveito de uma ampla gama de
tecnologias, tais como redes de sensores, interfaces
interativas em espacos publicos e smart phones.

Novas aborda
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Na Alemanha, por exemplo, a participagao eletronica ja
€ uma pratica recorrente. Haller e Héffken (2010) citam
como exemplo o projeto NextHamburg
<www.nexthamburg.de>, cujo objetivo é pensar, de
forma criativa e construtiva, o futuro da cidade em
conjunto com o maior ndmero possivel de cidadaos.
Basicamente, os cidaddos podem postar qualquer

ideia para a cidade no futuro, mesmo as que nao
parecem plausiveis a primeira vista, ou comentar e
votar nas idéias postadas por outros (Figura 1). A cada
més as trés ideias com o maior niimero de votos sdo
apresentadas em destaque, e a cada semestre acontece
um evento presencial, no qual é selecionada uma ideia
para ser analisada quanto a sua viabilidade. O projeto é
fruto de uma equipe multidisciplinar, composta, dentre
outros, por urbanistas, sociélogos, cientistas politicos e
profissionais da midia.
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Figura 1: Interface do NextHamburg <www.
nexthamburg.de>

Como as ferramentas digitais estdo se tornando cada

vez mais baratas, imagina-se que em breve possam

ser usadas em diversos contextos (WALLIN e HORELLI,
2012). Na medida em que os entraves estdo diminuindo,
a demanda por parte da populacdo por servigos online
tende a aumentar e o planejamento eletrénico parece

ser o caminho natural. Porém, esta mudanca ndo deve
ser vista simplesmente como uma transferéncia do
analdgico ao computador, mas como um novo limiar para o
planejamento, ao criar uma nova plataforma para as suas
operagoes.

CIDADE INTELIGENTE

Batty et al. (2012) definem uma cidade
inteligente (smart city) como uma cidade em
que as tecnologias digitais sdo mescladas com
as infraestruturas tradicionais. Nas palavras dos
autores (BATTY et al., 2012, pg. 2):

As cidades estdo se tornando inteligente, ndo s6 em
termos da forma como podemos automatizar funcdes
rotineiras (...), mas de forma que nos permitam
acompanhar, compreender, analisar e planejar a cidade
para melhorar a eficiéncia, a equidade e a qualidade de
vida para os seus cidaddos, em tempo real. Isso esta
mudando a maneira como somos capazes de planejar
em varias escalas de tempo, criando a perspectiva

de que as cidades podem se tornar inteligente em
longo prazo pela reflexdo continua no curto prazo.
(Cidades inteligentes sdo muitas vezes retratadas como
constelacdes de instrumentos em muitas escalas,

que estdo conectados através de mdltiplas redes que
fornecem dados continuos sobre os movimentos de
pessoas e materiais em termos de fluxo de decisoes
sobre a forma fisica e social da cidade.

Na cidade inteligente, os smart phones sao usados
para coletar dados sobre o comportamento humano.
No futuro, a maioria dos dados utilizados para
compreender as cidades virdo de sensores digitais

de transagdes pessoais, segundo Batty et al. (2012).
Estes dados ficardo disponiveis de varias formas,
haja vista que o movimento de dados abertos esta
ganhando forca. Para interpretar esses dados é
preciso explorar e ampliar a variedade de técnicas de
mineracdo de dados (data mining).

De fato, o volume da dados produzidos pela
humanidade desde o principio até 2003 é igual ao
produzido no presente a cada dois dias (CTUDADANOS
EN RED, 2013). Para que esta produgdo exponencial
de dados seja utilizada no planejamento urbano, faz-
se necessaria uma infraestrutura digital que permita
aos planejadores facilmente salvar estes conjuntos de
dados agregados para analises, isto &, a integracdo em
um sistema de monitoramento incorporado as proprias
operacdes e funcdes da cidade (HALLER e HOFFKEN,



2010). Dados coletados de forma colaborativa devem
ficar disponiveis para que todos possam analisar,
interpretar, e usar, combinando-os com outros dados e
informacdes existentes.

A capacidade de tomar decisdes de gestdo urbana
através de um sistema sensorial que mande informagdes
em tempo real ja esta em pratica através do uso de
sensores, que atuam como verdadeiros 6rgdos dos
sentidos da cidade. Em Marco de 2013 a conceituada
revista alema Spiegel divulgou Santander na Espanha
como exemplo de cidade inteligente. Santander possui
uma populacdo de cerca de 180 mil habitantes e mais
de 10 mil sensores instalados no centro da cidade.
Estes sensores sdo acoplados a lampadas, postes,
paredes de edificios, etc., e medem de tudo: luz,
pressdo, temperatura, umidade, movimentos de carros
e pessoas, etc. A cada dois minutos, transmitem os
dados para um computador central que os compila e
grava. Assim, o sistema sabe exatamente, e quase que
instantaneamente, onde os engarrafamentos estdo
localizados, onde as ldmpadas de iluminacdo pablica
devem ser trocadas, ou quando os containeres de lixo
precisam sem esvaziados, por exemplo.

A tecnologia também potencializa a oferta de servicos
plblicos inteligentes. Na parada de onibus, basta
apontar o telefone para saber quando vai chegar o

proximo, bem como os tempos de todas as linhas. Os
cidaddos de Santander também podem enviar fotos
de problemas, que vao acompanhadas de um relatério
digital com a localizagdo via GPS (Global Positioning
System). 0 computador central envia a informagdo
automaticamente tanto para aqueles que sdo
responsaveis pela parte técnica do problema, quanto
para aqueles que tém a responsabilidade politica.
Depois, é possivel acompanhar quanto tempo leva para
o dano ser reparado. Outro aspecto importante é que
todos estes dados podem ser acessados livremente.

Conforme Pereira et al. (2013) em breve também sera
caracteristico das cidades inteligentes ter o seu espago
inteiramente digitalizado e exibido através de varios
tipos de representacdo. Modelos, imagens, videos,
misicas, tweets e posts, localizaveis no espaco e no
tempo, coexistem no espago urbano com a estrutura
fisica e a infraestrutura. Em outras palavras, a
representacdo do espaco e o espago representado estdo
se aproximando e se cruzarao.

Deste modo, vislumbra-se que num futuro préximo
o planejamento urbano passara a se fundamentar
em dados capturados pelos "cidaddos-sensores"”, e a
ubiquidade das tecnologias digitais mesclara espago
real e virtual.
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PERSPECTIVA FUTURA

A evolucéo das tecnologias digitais transformou
tremendamente a maneira como as pessoas se
comunicam, ao mesmo tempo em que fomenta

novas formas de socializacdo, consumo, producdo de
conhecimento e ativismo. Elas estdo mudando também
as formas de relacdo dos habitantes com o espaco
urbano. Iniciativas como o NextHamburg fornecem
novas oportunidades para as pessoas moldarem seu
ambiente, se identificarem, e fortalecerem o sentido de
comunidade. Além disso, ferramentas com servicos de
mapas online (e.g. Google Maps) expandem os limites
da compreensao do espaco urbano. Por conseguinte,
tudo leva a crer que o modus operandi do planejamento
urbano sera paulatinamente complementadas por
arenas digitais, o que configura tanto uma grande
oportunidade quanto um desafio. Por um lado,
informacdes estdo mais acessiveis do que nunca. Por
outro, estes novos fluxos de dados requerem novos
métodos de trabalho.
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intitulada “Quando o Projeto é Patrimonio: a

modernidade péstuma em questdo”, orientada
pelo Prof. Carlos Eduardo Dias Comas, e apresentada
ao Programa de Pesquisa e Ps-Graduagdo em

Arquitetura da UFRGS, em abril de 2011.

O presente texto é parte da tese de doutorado

Interessou ao trabalho examinar o projeto como
elemento eventualmente investido do papel
principal na discussdo a respeito da protegdo do
legado arquitetdnico do passado, também passivel
de salvaguarda, e sua relevancia como viabilizador
de algumas importantes operagdes e discussoes
acerca da preservagao do patriménio Moderno.

Do vasto leque de possibilidades de abordagem
que abre a questdo da protecdo da heranga
arquiteténica Moderna, a tese ocupou-se
especialmente das novas arquiteturas oriundas de
projetos antigos, especialmente aquelas realizadas
ou concluidas apds a morte de seus arquitetos, e
suas consequentes implicacdes teodricas e praticas.
Desta maneira, foi apresentada uma série de
exemplares arquiteténicos péstumos, tratando de
analisar ndo apenas o objeto construido, mas todo
o0 processo que nele redundou.

Para tanto foi fundamental reconhecer a relevancia
do projeto, o renome do autor e a vontade

politica de realiza-lo extemporaneamente como
elementos fundamentais para o encaminhamento
das operagodes arquitetonicas postumas, as quais

- pelo menos no que tange aos casos abordados
pela tese - sdo consequentes desdobramentos

dos movimentos de valorizagdo e preservacao da
Arquitetura Moderna, que vém se intensificando
desde o final da década de 1980, conjuntura
atestada, por exemplo, pela criagdo do Docomomo®.

0 texto aqui apresentado re(ine uma série de
reflexdes tedricas que permearam a referida
tese, almejando alimentar a discussao acerca da
importancia da documentacdo para a preservagao
do patriménio arquiteténico e da polémica
devolugdo ao edificio de um “estado que pode
nunca ter existido”.

ISSO MATARA AQUILO?

Como registro grafico passivel de ser armazenado

e catalogado, o projeto é capaz de se tornar fonte
de consulta a respeito de uma edificacdo presente
concebida no passado, a qual tenha sofrido as
modificacdes decorrentes da acdo do tempo, ou pode
se tornar recurso para a materializacdo futura de
uma ideia de outrora.

Tais relacoes entre tempo, edificio e projeto ensejam
a lembranca do famoso texto de Oscar Wilde, “0
Retrato de Dorian Gray”. No livro, o personagem-
titulo, de sedutora beleza, vaidoso, deseja a
juventude perpétua e é o dono de um misterioso
quadro, que o retrata. Ao longo da historia, o leitor
descobre que, enquanto Dorian permanece sempre
jovem e bonito, é sua imagem no quadro enfeiticado
que envelhece. Uma propriedade mégica atribuida
ao registro grafico que se torna depositario das
marcas do tempo, livrando o protagonista do
envelhecimento e da deterioracdo de sua aparéncia -
pelo menos, até certo ponto da histéria.
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Ainda ignorando a estranha faculdade daquela obra
de arte, Dorian Gray confidencia ao amigo pintor,
Basil Hallward:

Tenho inveja de todas as coisas cuja beleza nao
morre. Tenho cidme do retrato que fez para mim.
Por que ele ha de guardar o que perderei? Todo
momento que passa tira-me alguma coisa para dar
a ele. Oh! Se fosse possivel o inverso! Se o retrato
mudasse, e eu fosse sempre o que sou agora! Por
que pintou esse quadro? Ele zombara de mim um
dia. Zombara horrivelmente! (WILDE, 2006, p. 35)

No decorrer da histéria, entretanto, Dorian Gray
supreende-se com a inesperada realizacao de

seu desejo e com inversdo de papéis entre sua
aparéncia e o quadro. Enquanto seu corpo permanece
jovem enquanto o tempo passa, é seu retrato que

se modifica e vai perdendo a beleza dia a dia,
registrando as cicatrizes e marcas impressas pelo
transcorrer de uma vida de excessos.

Esse quadro seria para ele o mais magico dos
espelhos. Revelara-lhe o seu corpo e assim lhe
mostraria a sua alma. (...) Quando o sangue
fugisse das faces da efigie, deixando atras de si
uma palida mascara de giz opaco e olhos bacos,
Dorian Gray continuaria a ostentar o vigo da
mocidade. (WILDE, 2006, p. 95)

Fora do romance de Wilde, entretanto, retratos
costumam resistir mais e melhor as marcas do

tempo do que seus modelos. Da mesma maneira, o
projeto conta com essa propriedade em relagdo aos
edificios, tendo, sobre o retrato, a vantagem da
dupla natureza: a de documento e a de instrumento.
Ou seja, além de registrar a imagem do estado inicial
(ou ideal) da edificagdo, é capaz de devolvé-lo a
certo ponto de sua existéncia, ja que pode atuar
como referéncia para sua restauracao.

0 projeto, portanto, interessa ndo sé enquanto
prefiguracdo da obra do futuro, mas enquanto guia
para a intervencao na obra de qualquer passado,
muito particularmente no passado do Moderno, que
um dia quis ser eternamente moca.

De fato, em certo sentido, o papel resiste mais

do que a pedra. Voltando a literatura, em “Notre
Dame de Paris”, de 1831, o arcediago Frollo,
personagem criado por Victor Hugo para seu
romance ambientado no século XV, tinha até
previsto que o papel - a imprensa recém-inventada
- mataria a pedra - a arquitetura - enquanto meio
de comunicacdo e integracdo cultural privilegiado:
ceci (o livro) tuera cela (a catedral)z.
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Ora, que precaria imortalidade a do manuscrito!
Como um edificio é um livro bem mais sélido,
duradouro e resistente! Para destruir a palavra
escrita, basta um facho, um turco. Para demolir a
palavra construida, é preciso uma revolugdo social,
uma revolugdo terrestre. Os barbaros passaram
sobre o Coliseu, o dildvio talvez sobre as piramides.

No século XV tudo muda.

0 pensamento humano descobre um meio de

se perpetuar nao sé6 mais duradouro e mais
resistente que a arquitetura, mas ainda mais
simples e mais facil. A arquitetura é destronada.
As letras de pedra de Orfeu serdo sucedidas pelas
letras de chumbo de Gutenberg.

0 livro vai matar o edificio. (HUGO, 2006, p. 174)
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Paradoxalmente, porém, o papel tem-se mostrado
capaz de dar nova - ou primeira - vida a obra de
arquitetura. E capaz mesmo de ressuscita-la ou
viabilizar a confeccdo da protese ou do implante?
que vai repara-la, integra-la ou completa-la. 0
tempo pode ser detido na obra moderna sem dano ao
seu registro grafico, melhor que no caso do aspirante
a mocidade eterna do romance de Oscar Wilde.

Como se vé, ao contrario do que afirmou o
personagem de Victor Hugo, o papel parece ser capaz
de ressuscitar o edificio, mesmo na auséncia de seu
autor, tornando possiveis, inclusive, procedimentos
arquitetonicos postumos baseados em projetos
antigos. Seria entdo o projeto capaz de conferir

permanéncia a vanguarda, uma vez que pode oferecer
subsidios para sua manifestacdo a qualquer tempo,
ja que é investido de potencial vigéncia maior do
que a dos edificios construidos? Em caso afirmativo
- e especialmente no que diz respeito a Arquitetura
Moderna, como fica a adequacdo do discurso sobre o
Espirito da Epoca, o Zeitgeist, quando a construco
tardia de um projeto com dezenas de anos depara-se
com o contexto do novo tempo?

Corpo e alma, alma e corpo - que dupla misteriosa!
(-..) A separacdo entre o espirito e a matéria é um
mistério; como é um mistério a unido do espirito
com a matéria. (WILDE, 2006, p. 58)
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Que o projeto pode, assim como um quadro, uma
partitura, ou um edificio, ser valorizado como
patriménio passivel de cuidado e restri¢des visando
a sua preservacdo como bem material encerrado em
si mesmo parece ser um tema mais consensual do que
polémico. Da mesma maneira, ndo ha ddvidas sobre
a existéncia de edificacdes e monumentos realizados
ao longo da histéria da humanidade que meregam
especial tratamento para que ndo se deteriorem com
a passagem do tempo.

0 que costuma despertar o debate sdo as iniciativas
que pretendem libertar o projeto-patriménio do
papel e conferi-lo materialidade em época distinta
daquela em que foi concebido. Via de regra, também
ndo sdo decisdes consensuais as escolhas dos
critérios para a eleicdo de quais exemplares (projetos
ou edificios) devem ser preservados e da maneira
através da qual serdo protegidos.

E a esta altura que se tem tradicionalmente
verificado a atracdo do cientificismo e da prescricdo
sobre o problema do patriménio - ainda mais,
quando se trata de obra Moderna realizada ap6s a
morte de seu arquiteto.

Embora a maioria dos arquitetos reconheca que

ndo é possivel determinar um método cientifico,
formulas ou leis que garantam exceléncia ao
resultado do processo de projeto de arquitetura,
quanto ao tratamento do patriménio arquiteténico
verifica-se, geralmente, o oposto. Pelo menos
desde o século XVIII, varias e variadas foram as
buscas pelas verdades ditas cientificas a respeito
do gerenciamento do patriménio, e até hoje ndo ha
consenso sobre quais sdo os procedimentos mais
adequados para a realizacdo de intervencdes em
edificagdes reconhecidas como patriménio, as quais
costumam receber atencdo tanto do meio académico
quanto da sociedade em geral.

Mesmo levando em consideracdo a vasta gama de
nuances ensejada pelas opinides destes grupos,
é possivel identificar os dois pdlos antagonicos
da polémica busca pela verdade absoluta nos
procedimentos de preservagdo: de um lado esta

o0 grupo mais comedido, preservacionista, que
reconhece no desgaste do tempo sobre o edificio a
ser protegido seu carater auténtico, o testemunho
da historia; estes tiveram o inglés John Ruskin como
um de seus primeiros e principais advogados. Em sua
conhecida e paradigmatica obra, “Seven lamps of
architecture”, de 1849, Ruskin recomenda parciménia
- para dizer pouco - no trato dos edificios, que
considera depositarios da memoéria das sociedades.
E justamente em sua “lampada da meméria”, que

o autor desenvolve seu aforismo 31: “0 chamado
restauro é a pior das destruicoes”.

Néo falamos portanto de restauro. Trata-se de
uma mentira do principio ao fim. Pode-se fazer a
copia de um edificio como se pode fazer a de um
cadaver: a copia pode ter dentro de si a estrutura
das velhas paredes, como o molde de um rosto
pode ter um esqueleto; mas em nenhum dos dois
casos consigo ver qualquer vantagem; e ndo

me interessa. (...) Mas, dizem, o restauro pode
apresentar-se como uma necessidade. Certo!
Olhemo-na bem na cara esta necessidade, e
procuremos entendé-la em seus diversos ambitos.
E uma necessidade destrutiva. Aceitem-na assim;
e entdo destruam todo o edificio, espalhem as
pedras nos cantos mais remotos, transformem-
na em escombro, ou em material de construgdo,
se quiserem; mas o fagam honestamente, e ndo
ergam um monumento a mentira em seu lugar.
(RUSKIN, 2007, p. 228, tradugédo nossa)

Na outra ponta estdo os que defendem a linha

de atuacdo do tedrico - e homem de oficio -
francés, Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc, que

ndo tomava o respeito ao passado como premissa
paralisadora, mas sim como oportunidade para seu
trabalho como arquiteto-projetista. E no verbete
“Restauracdo”, de seu “Dictionnaire Raisonné de
l'Architecture Francaise Du XVe au XVlIe siécle”,
editado entre 1854 e 1868, que ele deixa clara sua
“falta de cerimdnia em relacdo ao pré-existente”
(KUHL in VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 19), e disserta
sobre a importancia da formacgédo técnica no

trato desta matéria, chamando atencdo para a
relevancia da funcdo do edificio, e posicionando-se



ideologicamente contrario a Ruskin, como atestam
o0 seguinte trecho:

Proveniente das maos do arquiteto, o edificio

nado deve ser menos cémodo do que era antes

da restauracdo. Com bastante freqgiiéncia os
arquedlogos especulativos ndo levam em conta
essas necessidades e culpam veementemente

o arquiteto de ter cedido as necessidades do
presente, como se o monumento que lhe é confiado
fosse seu, e como se ele ndo tivesse que cumprir os
programas que lhe sdo dados.

Mas nessas circunstancias, que se apresentam
habitualmente, é que a sagacidade do arquiteto

se deve exercer. Ele tem sempre as facilidades

de conciliar seu papel de restaurado com o de
artista encarregado de satisfazer as necessidades
imprevistas. Ademais, o melhor meio para conservar
um edificio é encontrar para ele uma destinacdo,

é satisfazer tdo bem todas as necessidades que
exige essa destinacdo, que ndo haja modo de fazer
modificagbes. (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 64-65)

Ainda que, desde os tempos de Ruskin e Viollet-
le-Duc, os radicalismos tenham se abrandado, nao
foram até hoje encontradas verdades irrefutaveis
sobre os caminhos mais adequados a serem tomados
quanto a preservacao do patriménio edificado - o
que, pelo menos por Viollet-le-Duc, teria sido visto
com bons olhos, ja que o arquiteto acreditava que: “a
polémica gera as ideias e leva ao exame mais atento
dos problemas duvidosos; a contradigdo ajuda a
resolvé-los.” (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 35)

0s animos acirram-se quando se trata da
preservacao da Arquitetura Moderna, cuja
relevancia como patriménio - principalmente em
ambito internacional - remonta a poucas dezenas
de anos. A discussdo aquece-se ainda mais quando
vém a baila as construgdes péstumas modernistas,
uma vez que poucos sdo os textos prescritivos ou
reflexivos a respeito do tema, ainda novo neste
inicio de século XXI.

Theodore Prudon é um dos poucos a abordar este
assunto, dissertando sobre o que chama de “intencgdo

de projeto” e seguindo viés, sendo ortodoxo,
cuidadoso sobre a conveniéncia das reconstrucoes:

Até que ponto o conceito da intengdo de projeto
deve ser tomado? Se a intencdo de projeto

é compreendida e bem documentada, mas o
edificio foi demolido, ele deve ser reconstruido?
As respostas da comunidade preservacionista

tém sido negativas. Reconstrucdo completa de
uma edificacdo continua a ser associada com
falsificacdo da historia; é geralmente considerada
a criacdo de uma réplica historicizada e inauténtica
de um original que nunca podera ser recapturado.
Entretanto, ambas as reconstrugdes, parciais e
totais, existem e continuam a ser realizadas.
(PRUDON, 2008, p. 47)

De outra parte, a espanhola Ascension Hernandez
Martinez lanca sobre a questdo um olhar mais
inclusivo e plural, revelando sua postura relativista
sobre as operagdes de reconstrucdo e conceitos
diretamente envolvidos - e que preocupam

tanta gente, como identidade, autenticidade e
originalidade:

Parece evidente que ja ndo é mais sustentavel

o rechaco monolitico a todas as reconstrucées
arquiteténicas, uma vez que existem ocasioes
que justificam sua existéncia; entretanto,

diante da proliferagdo de tantas copias, clones,
réplicas, reconstrugdes ou “neomonumentos”,
teremos que repensar os conceitos de identidade,
autenticidade e originalidade em cada caso, para
podermos chegar a alguma concluséo (se é que
isto é possivel) sobre sua natureza e sua condigdo
artistica. (MARTINEZ, 2007, p. 63)

Note-se que ambos os trechos referem-se a
reconstrucdes e ndo a construcdes postumas,
operacdes que tendem a tornar a questdo ainda mais
controversa, principalmente no que diz respeito aos
créditos do autor do projeto.

Paralelamente a busca de critérios cientificos para o
manejo do patriménio e das arquiteturas péstumas,
ha a paradoxal preocupagdo com a adequagdo moral
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de tais operacdes. E licito aventar, inclusive, que

a historica procura por respostas cientificas neste
métier provenha da necessidade de confirmacao

ou legitimacdo de juizos morais - que ndo partem
apenas do plblico leigo, mas também campeiam nos
meios académico e politico.

Entretanto, apesar do esforco da maioria no sentido
de ditar normas e regras para garantir a validade e a
autenticidade dos procedimentos relativos ao legado
arquitetonico deixado pelos antepassados (seja ele
construido ou ndo), parece mais adequado propor a
abordagem deste tema de maneira pouco absoluta,

e examinar a hipétese de que construgoes postumas
de projetos modernos sejam mais uma questdo de
politica* do que de ciéncia ou moral.

(-..) inseridas [as copias] como estdo na cada vez
mais potente inddstria cultural onde o patriménio
e a arte (e muito mais a arquitetura) sdo um
recurso politico e econémico de primeira ordem,
deveria ser debatida sua funcdo como elementos
representativos do mesmo assim como o uso que
delas faz a sociedade contemporanea, oscilante
entre a rentabilidade mercantil, a manipulacdo
ideoldgica e a educacao e formagdo do espectador.
(MARTINEZ, 2007, p. 63-64, traducdo nossa)

Parece ndo ser possivel ou desejavel, portanto,
chegar a construcao de critérios que definam
categoricamente como proceder em relacdo as
propostas de (re)materializacdo dos projetos
modernos. Por outro lado é fundamental despertar
o debate acerca do tema, chamando atengdo para
a importéncia da critica e do bom senso no que
tange a preservacdo do legado moderno em seu
amplo escopo, incluindo ndo apenas os edificios
construidos, mas também o acervo dos projetos
(ainda) ndo executados.

(-..) “Vé-se, pois, que os principios absolutos
nessas matérias podem conduzir ao absurdo.”
(VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 50)

ISSO OU AQUILO

Que tristeza! - murmurou Dorian - Que tristeza! -
repetiu, com olhos cravados na sua efigie. - Eu irei
ficando mais velho, feio, horrivel. Mas este retrato
se conservara eternamente jovem. Nele, nunca serei
mais idoso do que neste dia de junho... Se fosse

o contrario! Se eu pudesse ser sempre mogo, se o
quadro envelhecesse!... Por isso, por esse milagre
eu daria tudo! Sim, ndo ha no mundo o que eu ndo
estivesse pronto a dar em troca. Daria até a alma!
(WILDE, 2006, p. 34)

Era pressentimento de que o pensamento
humano, mudando de forma, ia mudar de modo
de expressdo: de que a idéia capital de cada
geracdo se ndo escreveria mais com a mesma
matéria e da mesma maneira; de que o livro de
pedra, tdo sélido e tdo duravel, iria dar lugar
ao livro de papel, mais sélido e mais duradouro
ainda. Sob esse ponto de vista, a vaga formula
do arcediago tinha um segundo sentido:
significava que uma arte ia destronar a outra
arte. Ele queria dizer: - A imprensa matara a
arquitetura. (HUGO, 2006, p. 168)

0Os dois romances que servem de fio condutor e

de apoio literdrio a argumentacao teérica deste
texto - “0 Corcunda de Notre-Dame” e “0 Retrato de
Dorian Gray” - abordam o tema do poder do registro
grafico como congelador do tempo (ou de algum
tempo). O primeiro aponta a imprensa como meio
mais eficiente que a pedra para registro permanente
da histéria. Sobre o edificio - a Catedral - o livro
escrito tem a vantagem da ubiquidade, ja que pode
ser multiplicado indefinidamente e, por conseguinte,
alcancar lugares onde os manuscritos nunca haviam
chegado. Ja no segundo, a relacdo entre o retrato e
seu modelo é mais complexa e menos provavel, uma
vez que Dorian Gray envelhece apenas no quadro,
enquanto seu corpo permanece sempre jovem. Pode-
se dizer, inclusive, que Oscar Wilde atribuiu ainda
mais poderes ao registro grafico do que, cerca de
meio século antes, foi capaz de prever Victor Hugo.



Duas questdes levantadas por Hugo e Wilde
interessam a discussdo sobre o projeto entendido
como patriménio: a possibilidade de reproducao
e replicacdo a partir do registro grafico, e a
manipulacdo do tempo e de seus efeitos.

Sobre a primeira questdo, cabe a lembranca de
“Ensaio sobre o projeto”, de Alfonso Corona Martinez.
Segundo o autor, “o processo projetual implica uma
série de operacdes que resultam em um modelo do
qual ‘sera copiado um edificio’.” (CORONA MARTINEZ,
2000, p. 17) A partir desta afirmacao, ndo parece
absurda a analogia entre o projeto e a obra de arte
pictorica, ja que o quadro é o resultado da copia de
um original (uma pessoa, uma paisagem, um objeto).
Entretanto, o papel do suporte grafico é diferente
num caso e noutro, ja que é o quadro, ao contrario
do projeto, a copia de um modelo.

Em arquitetura, o desenho precede o objeto e é o
meio que intermedia (e pode até enfraquecer) a
relacdo entre arquiteto e edificio. Em seu texto
“Translations from drawing to building”, Robin
Evans trata de entender (e de explicar) a relacao
arquiteto - desenho - edificio, refeltindo sobre o
distanciamento entre o profissional de arquitetura
e o resultado final de seu trabalho, o qual nédo se
verifica no campo da maioria das artes:

Fiquei muito impressionado com aquilo que na
época [em que ensinava na escola de artes] parecia
a peculiar desvantagem do trabalho dos arquitetos,
que nunca atuando diretamente no objeto de suas
ideias, sempre trabalham nelas através de algum
meio intermediario, quase sempre o desenho,
enquanto pintores e escultores, que poderiam
passar algum tempo em croquis preliminares ou
magquetes, terminam todos trabalhando no préprio
objeto, o qual, naturalmente, absorve a maior
parte de sua atencao e esfrogo.

(--) 0 eshogo e a maquete estdo muito mais

perto da pintura e da escultura que o desenho

do edificio, e o processo de desenvolvimento - a
formulagdo - raramente leva a uma conclusao na
etapa dos estudos preliminares. (EVANS, 1997, p.
156, tradugdo nossa)

Enquanto nas outras artes, de maneira geral, o
recurso do desenho é posterior a existéncia do
objeto - como no caso do retrato, Robin Evans
aponta no projeto de arquitetura o que ele chama de
principio da “direcdo invertida”, ja que a arquitetura
é trazida a existéncia através do desenho, e ndo o
contrario. Diferentemente do que ocorre no oficio
do pintor ou do escultor, o desenho do arquiteto
anuncia o objeto que ainda esta por existir. E

certo que um pintor ou escultor ndo se ocupa
necessariamente de retratar a realidade. No entanto,
mesmo quando o produto de sua arte nasce da
imaginagdo, ndo estd implicada como premissa a
posterior materializacdo da ideia, como no caso do
projeto de arquitetura.

Enquanto Corona-Martinez fala do edificio como
copia extraida do projeto, Evans aborda os conceitos
de translacdo e de transmutacgdo para dissertar sobre
o desfecho do processo de producdo da arquitetura.
Transladar, como lembra o autor inglés, & mover
alguma coisa sem altera-la. Projeto e edificio,
segundo ele, estdo separados ndo por um processo de
translacdo, mas sim de transmutacao, que envolve,
evidentemente, uma modificacdo substancial.

0 desenho tem limitacées de referéncia intrinsecas.
Nem todas as questoes arquiteténicas (...) podem
ser alcancadas através do desenho.

(-..) os proprios desenhos tém-se tornado
repositorios de efeitos e focos de atencgdo,
enquanto a transmutagdo que ocorre entre desenho
e edificio permanece em grande medida um
enigma. (EVANS, 1997, p. 159-160, tradugdo nossa)

A partir da elaboracdo tedrica de Evans, é possivel
especular que o principal ingrediente desta
transmutacdo do projeto em edificio esteja implicado
no processo de interpretacdo - que, alids, também
estd presente nas artes. Por mais que o projeto

- principalmente apds a modernidade - re(ina os
elementos necessarios a sua compreensao, trata-

se de uma abstracdo que nao esta livre do risco

(ou da oportunidade, dependendo do caso) de

ser interpretada. 0 fendmeno da transmutacao,
entretanto, ndo se resume a passagem pelo crivo da
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interpretacgdo. Trata-se de uma mudanca de esséncia

- de representacdo a objeto - facilmente reconhecivel
por qualquer um, mas cuja obviedade torna-se menos
ululante quando analoga a ideia de copia e modelo.

Sobre a relacdo entre copia e modelo, cabe aqui a
lembranca do provocativo quadro do artista belga
René Magritte “Isto ndo é um cachimbo”, ao qual o
filésofo Michel Foucault rendeu homenagem em texto

LCeci nest

homonimo, publicado pela primeira vez em 1973.

A frase “Ceci n'est pas une pipe” pintada abaixo da
imagem do cachimbo lembra ao observador que a obra
de Magritte ndo é feita deste ou de outros objetos, mas
sim de suas representacdes pictéricas, dando margem a
reflexdo filoséfica de Foucault.

nas wne fufle .



Meu Deus, como tudo isso é bobo e simples; este
enunciado é perfeitamente verdadeiro, pois é
bem evidente que o desenho representando um
cachimbo néo é, ele préprio, um cachimbo? E,
entretanto, existe um habito de linguagem: o que
é este desenho? E um bezerro, é um quadrado, é
uma flor. Velho habito que ndo é desprovido de
fundamento: pois toda funcdo de um desenho tao
esquematico, tdo escolar, quanto este é a de se
fazer reconhecer, de deixar aparecer sem equivoco
nem hesitacdo aquilo que ele representa. Por
mais que seja o deposito, sobre uma folha ou um
quadro, de um pouco de plumbagina ou de uma fina
poeira de giz, ele ndo “reenvia” como uma flecha
ou um indicador apontado a um certo cachimbo
que se encontra mais longe, ou alhures; ele é um
cachimbo. (FOUCAULT, 2002, p. 20 - 21)

No caso do projeto arquitetonico, parece ser
evidentemente desnecessario anotar junto do
desenho algo como “isto ndo & o edificio”. E de
dominio do senso comum que plantas, fachadas,
cortes, perspectivas, etc. sdo meras representacdes
do futuro edificio. Qualquer um sabe, mesmo que
nao consiga elaborar filosoficamente a questéo, que
um projeto nédo é o edificio e tampouco o sera. Um
projeto é uma representacao de algo que ainda vai
ser assim como um retrato representa algo ou alguém
como ja foi.

0 desenho é a invengdo de um objeto por meio

de outro, que o precede no tempo. 0 projetista
opera sobre este primeiro objeto, o projeto,
modificando-o até julgar satisfatério. Em seguida,
traduz suas caracteristicas em um cédigo adequado
de instrugbes para que seja compreendido pelos
encarregados da materializacdo do segundo objeto,
o edificio ou a “obra”.

(-..) As representacdes graficas do objeto futuro
constituem a parte principal do projeto. (CORONA
MARTINEZ, 2002, p. 11)

1SS0 RESSUSCITARA AQUILO

A constatacdo da distdncia e da distingcdo entre
projeto e obra construida ndo sao polémicas.

Entretanto, tanto as ideias de Evans quanto as de
Corona Martinez ensejam a discussado a respeito da
possibilidade de replicagdo do edificio - este sim,
tema que costuma despertar debate.

Corona Martinez, quando caracteriza o projeto como
um modelo e o edificio como uma cépia ndo indica
nem “quando” tampouco “quantas vezes” esta copia
poderda ou devera ocorrer, o que deixa aberta a
possibilidade da existéncia de mais de uma copia e
torna mais pertinente daqui para a frente a analogia
do projeto com as artes reprodutiveis - como a
escultura em bronze, que permite a extracdo de
varios exemplares a partir de um s6 molde. Tomada
ao pé da letra, a afirmacdo do autor da margem a
imaginar que um sé projeto (ou molde) possa tornar
possivel varias copias. E ainda: como ndo ha prazo
fixado para a validade do projeto bem guardado,
estas replicacdes poderiam se dar em tempos
distintos - inclusive na auséncia de seu autor.

Ja na década de 1930, diante das possibilidades
facultadas pela industrializacdo e pelos

passos cada vez mais acelerados das invencodes
tecnoldgicas, Walter Benjamin ocupava-se do tema
da reprodutibilidade da obra de arte, abordando a
questdo da copia.

Ao contrario da maioria de seus colegas da Escola
de Frankfurt, que viam nas reproducdes uma
necessaria perda de identidade e de originalidade,
Benjamin, reconhecendo as especificidades de cada
manifestacdo artistica, dedica-se principalmente a
analise do cinema e da fotografia, e assume que a
validade da replicacdo depende da natureza da obra,
pois, segundo ele, ha obras de arte criadas para
serem reproduzidas.

A arte contemporanea sera tanto mais
eficaz quanto mais se orientar em fungdo

da reprodutibilidade e, portanto, em quanto
menos colocar em seu centro a obra original.
(BENJAMIN, 1994, p. 180)

Em seu ensaio “The Originality of the avant-
garde”, Rosalind Krauss disserta sobre a obra de
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Auguste Rodin, e reflete sobre a legitimidade da
producdo de novas esculturas baseadas nos moldes
elaborados pelo artista, explorando conceitos como
autenticidade, originalidade, copia, réplica, etc. A
autora concentra-se no exemplo da realizacdo de
novo molde das Portas do Inferno, em 1978:

Algumas pessoas - ndo creio que tenham sido todas
- que se sentaram neste teatro para ver o processo
de fundicdo de As Portas do Inferno devem ter
pensado que estavam sendo testemunhas de uma
falsificagdo. Além do mais, Rodin havia morrido em
1918 e, seguramente, uma obra sua produzida mais
de sessenta anos depois desta data ndo poderia
ser genuina, ndo poderia ser original. 0 assunto é
mais interessante do que parece, e ndo pode ser
resolvido com uma simples resposta afirmativa ou
negativa. (KRAUSS, 1986, p. 136, traducdo nossa)

No minimo, a atitude da critica em relacdo a
repeticdo na Arquitetura Moderna é mais ambivalente
que em outras artes. 0 valor de raridade tem algum
impacto, particularmente quando estdo em pauta
efeitos espetaculares como, por exemplo, os de Frank
Gehry em Bilbao; a fadiga estética é um fato, e os
prédios subsequentes de Gehry na mesma linha nao
tiveram a mesma acolhida. O protétipo - entendido
como o piloto, e ndo como o molde de reproducao da
série — pode ser mais valorizado que suas variantes
seguintes, percebidas como degradacgdo. A Unidade
de Habitacdo de Marselha é muito mais reconhecida
que as demais, embora a comparacado seja injusta,
porque esse apreco baseia-se em fatores como a
quantidade e qualidade de equipamentos, s6 viaveis
com orcamento bem mais generoso, visando a uma
populagdo de maior renda.

Krauss aponta rarefagdo sistematica como
estratégia de valorizagdo econdémica da obra de

arte de reproducdo, o que ndo é comum ou viavel na
arquitetura. O culto da originalidade na Arquitetura
Moderna da-se mais em termos da ideia original

que em termos do culto do original como matriz.
Curiosamente, em portugués como em inglés, a
palavra auténtico tem em suas acepgdes “aquilo que
constitui uma copia ou imitagao fiel de um original”
e “aquilo que é feito da mesma forma que o original”.
A autora sugere que a nogdo do original, singular e
inovador seja uma construcao ideoldgica do século
XIX, consequéncia das novas possibilidades de
repeticdo e reproducdo. Paradoxalmente, a nocdo
do original singular e inovador pode ser julgada

ela mesma derivativa. George Kubler, por sua vez,



distingue objetos primos da massa de réplicas mais
ou menos fiéis que os sucede, e fala da dificuldade,
na longa duragdo, de identificar tais objetos com
rigor. Argumenta a favor da importancia das duas
espécies na constituicdo de sequéncias formais,
chamando a atencdo para a tensdo entre a variacdo
libertadora e estimulante (mas que pode levar ao
caos na falta de qualquer controle) e a repeticdo
estabilizante e confortadora (mas que pode levar a
entropia pelo excesso de controle), ao mesmo tempo
em que sugere que a invengao ou objeto primo
equivale a uma variacdo de maior grau de inovacao.
Significativamente, a variacdo é uma técnica e um
elemento de composicao reconhecidos na histéria
da musica e na sua pratica, erudita ou popular,
apresentada por orquestras de camara ou conjuntos
de jazz. Perseguindo a analogia musical, o projeto
arquitetonico surge adicionalmente como partitura
que admite interpretacdes diversas dentro de certas
margens, complementando a ideia de molde e a

aproximacao a roteiro de filme (ou a peca de teatro).

Abordando a questdo da reprodutibilidade e
considerando as possibilidades oferecidas pelo
desenvolvimento tecnoldgico dos Gltimos anos,
Fernando Diez, no texto “Crisis de autenticidad”,
publicado em 2008, vai além:

A copia ja ndo é copia, mas sim idéntica ao
original. Porque ndo se trata de uma cépia
subsidiaria, com menos valor, com alguma classe
de perda. Enquanto que na tecnologia analdgica
a copia da copia era cada vez mais imperfeita
até chegar a deformagdo, como acontecia com

a gravagdo da gravacdo com o som ou com a
fotocépia da fotocopia com a imagem, com a
informagdo digitalizada o som ou a imagem
podem ser reproduzidos infinitas vezes fazendo
com que a Gltima cépia seja igual ao primeiro
original. (DIEZ, 2008, p. 161, traducdo nossa)

Transpostas para a arquitetura, entretanto, tais
ideias causam certo estranhamento. Mesmo que se
admita o projeto como molde e o edificio como sua
copia, é certo que nem um nem outro esgotam-se
em si mesmos, mas sim, dizem respeito a um vasto

rol de variaveis e condicionantes, como o lugar, a
época, o clima, o programa, o usuario, etc. E licito
especular que, para produzir mais de uma copia fiel
de um edificio seria necessario replicar também
todos os seus condicionantes. Entretanto, conforme
esclarecido a priori, a relacdo do projeto com a

obra de arte reprodutivel é analoga, e ndo idéntica,
e ajuda a fundamentar o tema do projeto como
patrimonio, considerando que o papel, além de nédo
matar a pedra, pode contribuir para sua preservacgao.

A abordagem do projeto como patriménio parece, a
primeira vista, sendo contraditoria, paradoxal, ja que
se costuma associar a ideia de patriménio ao objeto
construido. Admitindo-se, entretanto, o edificio
como uma cépia do projeto, este Gltimo eleva-se a
categoria de “original” e, desde sempre, originais
estiveram investidos de maior valor patrimonial do
que suas copias. Mas ndo é s6 o jogo de palavras que
interessa a discussdo.

Para entender o projeto como patriménio cabe
retomar a segunda questdo que permeia tanto a
histéria de Dorian Gray quanto o romance de Victor
Hugo: a manipulacdo do tempo e de seus efeitos
através do registro grafico.

Séo raros na bibliografia atualmente disponivel
textos que apresentem ou comentem projeto

e patriménio segundo o viés aqui adotado. De
maneira geral, os textos que associam os dois

temas tratam do projeto enquanto conjunto de
procedimentos capazes de viabilizar o restauro
visando a recuperacdo do patriménio ja edificado, e
ndo abordam o sentido inverso, que é o do projeto
como protagonista e ndo como instrumento. O que
se pretende é argumentar que, independentemente
de sua materializacdo, o projeto pode ser investido
do status de patriménio. Adequadamente conservado
(como ideia e registro), o projeto pode viabilizar a
construgdo, reconstrugdo ou completamento de um
edificio a qualquer tempo, servindo como fonte,

guia ou referéncia para a sua materializagdo tardia -
ainda mais se admitido que sua natureza é diferente
e independente da obra, conforme se pode apreender
dos ensinamentos de Corona Martinez e de Evans.
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Esta nocdo é fundamental para o tema da
materializagdo péstuma da arquitetura, que depende
diretamente da valorizagdo do projeto como bem a
ser conservado; de outra maneira, ndo se justificaria.
Paradoxalmente, a materializa¢do tardia de uma
edificacdo - ou de algumas de suas partes - ha
muito planejada parece ser mais resultado da
vontade de proteger o projeto como ideia original do
que a materialidade da obra.

N&o é intencdo do texto, entretanto, afirmar que

a materializacdo do projeto é o meio de fazé-lo
ascender a categoria de patriménio, mas sim, que é
uma das possiveis consequéncias de sua valorizagdo
como tal.

0 PAPEL DO PASSADO E A PEDRA NO FUTURO

Operacdes de completamento ou de reconstrugdes
ndo sdo novidade na histéria da arquitetura, haja
vista exemplos como: a Basilica de Sdo Petrdnio,

94 em Bolonha, cuja obra iniciou em 1390, arrastou-
se por séculos e ndo chegou a concluir a fachada;
a reconstrucdo do Campanario de Sdo Marcos, em
Veneza, concluida em 1912, apds a total ruina do
prédio menos de dez anos antes® ; a reconstrucdo da
Catedral de Cristo Salvador®, sede da Igreja Ortodoxa
Russa, completamente destruida pelos comunistas
em 1933, durante o regime stalinista e reinaugurada
no ano 2000; a Igreja da Sagrada Familia, em
Barcelona, projetada por Gaudi no final do século
XIX e até hoje ainda nao concluida.




No entanto, quando o tema é completamento de
edificacdes modernistas, a operagdo tende a se tornar
mais delicada e fica dificil encontrar os denominadores
comuns entre as determinagdes previstas em projeto,
as exigéncias (funcionais, formais, econdmicas)
impostas pelo passar do tempo e as opinides dos
especialistas e da opinido pdblica. A coisa se complica
ainda mais quando a edificacdo a ser completada

é tombada (ou faz parte de um conjunto tombado)

em alguma instancia pelos 6rgaos de protecao ao
patriménio histérico.

Parte do debate decorre da resisténcia, ainda
verificada entre os mais conservadores, em assumir

0 Moderno como patriménio, postura tipica de quem
associa valor historico exclusivamente a passado
longinquo, e ndo compreende que o presente é
também o futuro do passado, e a relevancia histérica
compreende todo este arco temporal. No entanto,
mesmo que o Moderno ndo seja mais tdo novo assim,
outro fator que certamente contribui para a resisténcia
em sua aceitacdo como patrimdnio é o repertério
formal ainda vigente. Principalmente diante do leigo,
as linhas modernistas sdo facilmente confundidas com
a linguagem arquitetonica contemporanea - ainda mais
no caso de edificagdes bem conservadas.

Ainda mais dificil do que aceitar o Moderno como
patriménio é admitir a reconstrucdo ou construcao
p6stuma de exemplar modernista. Neste caso, os
argumentos contrarios costumam fundamentar-se

na premissa moderna de expressdo do Zeitgeist
através da arquitetura. A citacdo do Espirito da

Epoca é recorrente na obra dos modernistas, os quais
preconizavam que o edificio deveria expressar o seu
tempo, fosse através de suas formas ou dos materiais
nele empregados. Um projeto moderno construido
“fora de seu tempo” tal qual concebido no passado
poderia, segundo os criticos desta ideia, construir um
falso historico, capaz de enganar o observador, além
de ir de encontro a um principio da prépria Arquitetura
Moderna.

0 conceito de Zeitgeist pode ser relacionado ao de
“aura”, elaborado por Walter Benjamin, em outra
passagem do texto anteriormente mencionado.

Em suma, o que é aura? E uma figura sinqular,
composta de elementos espaciais e temporais: a
aparicdo tnica de uma coisa distante, por mais
perto que ela esteja. (...) é facil identificar os
fatores sociais especificos que condicionam

o declinio atual da aura. Ele deriva de duas
circunstancias, estreitamente ligadas a crescente
difusdo e intensidade dos movimentos de massas.
Fazer as coisas ficarem “mais proximas” é uma
preocupacgdo tao apaixonada das massas modernas
como sua tendéncia a superar o carater (nico dos
fatos através da sua reprodutibilidade. (BENJAMIN,
1994, p. 170)

Ha quem sustente, portanto, que a construgado ou
completamento tardio (ou postumo) possa trazer a luz
um edificio sem aura, sem o espirito de seu tempo.
N&o teria sido a toa que Dorian Gray oferecera sua
alma para invocar a magia do retrato. Certamente
sabia que o alto preco a pagar pela manutencgdo de
sua juventude as custas do registro grafico seria o
esvaziamento animico.

Fora dos romances, entretanto, convém a seguinte
observacdo: a preocupagdo com a aura ou com o
Espirito da Epoca é caracteristica da modernidade, e
era de se esperar que seus projetos e textos tedricos
advogassem em seu favor. No entanto, a tomada

do Moderno como patriménio bem como a eventual
materializagdo “fora de época” de seus projetos

sdo fendmenos da contemporaneidade, que, como

se sabe, alicerca-se em principios mais plurais e
adota um ideario diferente daquele preconizado

na primeira metade do século XX. Nao é porque

a linguagem do Moderno ainda vige que todo o

seu discurso mantém-se em vigor. E natural que o
patrimdnio Moderno seja visto hoje com o olhar do
presente, e ndo segundo os valores do passado.
Arquiteturas péstumas podem ser mais

bem compreendidas como fenémeno da
contemporaneidade quando tomadas como ilustracdo
do conhecido texto-manifesto publicado por Peter
Eisenman em 1984, o “Fim do Classico”, no qual o
autor apresenta as ficgdes da representagao, da
razdo e da histéria - com a qual as arquiteturas
péstumas podem ser mais diretamente relacionadas’.
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Segundo Eisenman, a ideia de uma origem temporal
teria surgido junto com o Renascimento e trazido
com ela a nogdo de passado. Até entdo, de acordo
com o autor, ndo existia o conceito de “movimento
progressivo do tempo” e, ao estabelecer-se um ponto
fixo para o comeco, a consequéncia da invencao

do tempo e da consciéncia a seu respeito teriam
acarretado o prejuizo da ideia do eterno e a adogao
de uma postura para simular o intemporal, a qual ele
classifica de classica. (in NESBITT, 2006, p. 238)

A tentativa do classico de recuperar o intemporal
levou, paradoxalmente, a um conceito de
historia balizado pelo tempo como causa da
intemporalidade. A consciéncia do movimento
progressivo do tempo veio para “explicar” um
processo de mudanga histérica. (EISENMAN in
NESBITT, 2006, p. 239)

No que respeita a modernidade, a ideia do Zeitgeist,
ao mesmo tempo que intenciona valorizar o
presente, o atual e o contingente, acaba reforcando
a classica postura histérica.

Ironicamente, ao invocar o espirito da época
em vez de abolir a histéria, a arquitetura
moderna ndo fez mais que continuar agindo
como “parteira da forma historicamente
significativa”, Desse ponto de vista, a
arquitetura moderna ndo foi uma ruptura com
a histéria, mas simplesmente um momento
no mesmo continuum, um novo episédio na
evolugdo do Zeitgeist.

(-..) a ideologia do Zeitgeist confinou-os [os
Modernos] ao seu préprio presente histérico
com a promessa de liberta-los de seu passado.
(EISENMAN in NESBITT, 2006, p. 238 e 240)

E certo que uma edificacdo nova baseada em projeto
moderno pode ser entendida com uma simulacao
historica, pelo fato de vestir com as formas de uma
época o espirito de outra. Mas a constatacdo néo é
correta. Conforme Peter Eisenman, a ficcdo converte-
se em simulacdo quando ndo se reconhece sua
condicdo de ficgdo. Nesse sentido, pode ser que a

Arquitetura Moderna no seu tempo tenha contribuido
mais para a “ficcdo da historia” que as suas
materializa¢des tardias, ja que o proprio Espirito da
Epoca era uma simulacio.

(-..) a iluséria eternidade do presente traz consigo

a percepcdo da natureza temporal do passado. E por
isso que a representacdo de um Zeitgeist sempre
envolve uma simulagdo, o que pode ser observado
no uso classico da repeticdo de um tempo passado
para invocar o intemporal como expressao de um
tempo presente. Dessa maneira, no argumento do
Zeitgeist sempre havera um paradoxo inconfessavel,
a simulagao do intemporal como expressao do
temporal. (EISENMAN, in NESBITT, 2006, p. 240)

Quando o projeto torna-se patriménio, e passa pelo
ato de transmutacédo que o faz sair do papel para
tornar-se pedra, rompe-se com os procedimentos
classicos enunciados por Eisenman (in NESBITT,
2006, p. 240-241), ja que sdo cortadas as “amarras
do intemporal com o temporal (a histéria)”. Portanto,
se em Victor Hugo a arquitetura era capaz de levar
um tempo a outros tempos através da pedra, um
novo Espirito da Epoca permite que o papel do
passado faca a arquitetura viajar na historia e se
tornar presente no futuro.



NOTAS:

10 Docomomo surgiu na Holanda, em 1988, como
uma organizacdo sem fins lucrativos ocupada com a
documentacdo e conservacao de edificios, lugares
e vizinhancas do Movimento Moderno. Ver www.
docomomo.com.

2“Isto matara aquilo.” (HUGO, 2006)

30s significados dos termos protese e implante neste
trabalho aproximam-se aqueles adotados pela medicina.
A protese é o componente que substitui parte faltante
de um organismo (em virtude de amputacdo, atrofia ou
malformacdo). Ja o implante acrescenta parte, volume ou
funcéo a algo que ja existe.

“Para este trabalho interessam defini¢des de
politica afins a: “o conjunto dos meios que permitem
alcancar os efeitos desejados” (Thomas Hobbes); “a
orientacdo ou a atitude de um governo em relagdo

a certos assuntos e problemas de interesse piblico.”
(Bertrand Russel); “habilidade no relacionar-se com
os outros tendo em vista a obtencao de resultados
desejados.” (Houaiss)

>A construcdo do campanario “original” na Praca de
Sdo Marcos, em Veneza, iniciou no século IX e foi
concluida no século XII. Durante os séculos XV e XVI
a torre foi seriamente danificada por um raio e por
um tremor de terra. Obras de reconstrugao foram
implementadas e o campanille assumiu sua forma
final no século XVI. Por algumas outras vezes, nos
séculos subsequentes, a edificacdo foi danificada
pela incidéncia de descargas elétricas, até que no
dia 14 de julho de 1904, desmoronou. Depois de
polémica, e em carater de urgéncia, a prefeitura
decidiu pela reconstrucdo dov’era e com’era.

¢ A Catedral de Cristo Salvador é o icone do
Renascimento Ortodoxo na Russia e foi dinamitada
pelo regime stalinista em 1933. No local, os comunistas
pretendiam a construcdo do Palacio dos Soviets, objeto
de concurso vencido pelo projeto neoclassico de Boris
Tofan, que deixou para tras a proposta modernista de
Le Corbusier. O prédio chegou a ser iniciado, mas o ago

de suas fundagdes acabou servindo para a fabricacao
de armas durante a Segunda Guerra Mundial. No local,
passou a funcionar uma monumental piscina pablica,
de 1958 até 1995. Nos anos 1990, ap6s a queda da
URSS, o Patriarcado de Moscou (dirigentes da igreja
ortodoxa) empenhou-se na reconstrugao de seu templo
maior. O prédio, idéntico ao “original”, foi inaugurado
em 2000.

"“[Eisenman] Denomina ‘classicismo’ a um extenso
periodo de quinhentos anos em que predominaram a
crenca e a confianca nos fundamentos, mutaveis, mas
que sempre pretendiam uma objetividade e portanto
uma universalidade que permitia confiar na validade de
uma normativa.

(...) Eisenman sustenta que, apesar da aparente
sucessao de visdes e estilos, desde o Renascimento até
fins do século XX, atravessando o que habitualmente

é percebido como uma ruptura entre as beaux arts e

0 modernismo, dominaram as trés mesmas ficcoes: a
ficcdo da representacdo, a ficcdo da razdo e a ficgdo da
historia.” (DIEZ, 2008, p. 43, tradugdo nossa)
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Estamos em 1985: quinze anos apenas nos separam do inicio de um novo milénio. Por ora ndo me

parece que a aproximagao dessa data suscite alguma emocdo particular. Em todo caso ndo estou

aqui para falar de futurologia, mas de literatura. (...) Minha confianca no futuro da literatura

consiste em saber que ha coisas que so a literatura com seus meios especificos nos pode dar. Quero,

pois dedicar estas conferéncias a alguns valores ou qualidades ou especificidades da literatura que

me sdo particularmente caros, buscando situa-los na perspectiva do novo milénio.

(CALVINO: 1991, p.11)

conferéncias do ciclo previsto para o ano

letivo de 1985 na Universidade de Harvard, em
Cambridge, no estado de Massachussets, denominado
Charles Eliot Norton Poetry Lectures .!

Italo Calvino introduz assim a série de seis

Quando fui convidada a apresentar um artigo para o
Bloco (10): ideias sobre futuro? , a primeira lembranga
que me ocorreu foi desse livro. Ao pensar sobre

um porvir na arquitetura, qual ou quais seriam as
qualidades particularmente caras para querer situa-las
em uma perspectiva de futuro?

Para Calvino, considerando a Literatura, foram elas:
leveza, rapidez, exatidao, visibilidade, multiplicidade,
consisténcia (ndo escrita). Proponho nesse ensaio me
ater ao tempo como matéria prima da arquitetura.

E o fago dentro de duas perspectivas, a primeira

a consciéncia do tempo, perceptivel no presente,
através da materialidade intrinseca a arquitetura (o
novo ambiente do vidro mudara completamente os
homens). A segunda, a oportunidade de que essa
mesma materialidade se organize de tal modo a poder
sobreviver ao tempo, reinventada, sem para isso
precisar anular a espessura temporal nas quais as
experiéncias daqueles lugares aderidas a seus poros
nos permitem identifica-lo no ambito da cultura e da
historia (Memadria como ficgdo e Reconfiguracdo: o
conserto como forma de cooperagdo).?

1.“0 NOVO AMBIENTE DO VIDRO MUDARA
COMPLETAMENTE 0S HOMENS”

Essa frase de Scheerbart, citada por Benjamin no texto
Experiéncia e Pobreza merece atencdo, particularmente
no contexto proposto por Benjamin. O texto comeca
com uma reflexao sobre o que o autor denomina uma
nova forma de barbarie. Nos seus termos:

Aqui se revela, com toda clareza, que nossa
pobreza de experiéncia é apenas uma parte

da grande pobreza que recebeu novamente

um rosto, nitido e preciso como o do mendigo
medieval. Pois qual é o valor de todo o nosso
patriménio cultural, se a experiéncia ndo mais o
vincula a nés?(...) sim é preferivel confessar que
essa pobreza de experiéncia ndo é mais privada,
mas de toda a humanidade. Surge assim uma
nova barbarie. (...)

Barbarie? Sim. Respondemos afirmativamente
para introduzir um conceito novo e positivo de
barbarie. Pois o que resulta para o barbaro dessa
pobreza de experiéncia? Ela o impele a partir
para frente, a comecar de novo, a contentar-se
com pouco, a construir com pouco, sem olhar
nem para a direita nem para a esquerda. “Entre
os grandes criadores sempre existiram homens
implacaveis que operaram a partir de uma tabula
rasa.” (BENJAMIN: 1994, p.115/116)



Benjamin cita Descartes, Einstein, Klee, Loos, Brecht,
observando que algumas das melhores cabecas ja
comecaram a ajustar-se a “essas coisas”. Segundo

ele, “Sua caracteristica & uma desilusao radical com o
século e ao mesmo tempo uma total fidelidade a esse
século.” Vale notar com atenc¢do o contexto no qual

o texto foi escrito (1933) para compreender a lucidez
dessa critica: “A crise econdmica esta diante da porta,
atras dela esta uma sombra, a préxima guerra”. Ndo ha
aqui um juizo de valor raso que prefere “a” a “b”, mas
uma constatacdo dura do modo como “ficamos pobres”,
e ao mesmo tempo essa geragdo contou com homens
que diante da consciéncia de que precisavam instalar-
se, de novo e com poucos meios, foram “solidarios dos
homens que fizeram do novo uma coisa essencialmente
sua, com lucidez e capacidade de rendincia. Em seus
edificios, quadros e narrativas a humanidade se
prepara, se necessario, para sobreviver a cultura.”

Na arquitetura, Benjamin atem-se ao vidro como
metéfora, notadamente ao que chama as casas de
vidro, ajustaveis e méveis construidas por Loos e
Corbusier. Segundo ele:

Néo é por acaso que o vidro é um material tdo
duro e tdo liso, no qual nada se fixa. E também
um material frio e sébrio. As coisas de vidro ndo
tém nenhuma aura* . 0 vidro é em geral o inimigo
do mistério. E também o inimigo da propriedade.
0 grande romancista André Gide disse certa vez:
cada coisa que possuo se torna opaca para mim.
(BENJAMIN: 1994, p.117)

0 vidro, como se sabe, quebra, mas nao aparenta
“envelhecer”. Dificilmente revela a idade que tem

- por mais que saibamos que é um liquido de alta
viscosidade® (ou um sélido amorfo, nos termos da
quimica) ndo temos, por observacao direta, reconhecer
a passagem do tempo no material.

Acompanhamos na segunda metade do século XX um
retorno valorizado dos materiais que evidenciam a
passagem do tempo - a ponto, para os mais afoitos e
disponiveis a gestos mais histridnicos, de se adotar

como recurso de moda a constituicdo de “patina” em

materiais novos, forjar o tempo. E esclarecedor retomar
Benjamin para compreender essa mudanca de valor.
Uma significativa alteracdo no uso dos materiais.

1979/1980.
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Do aco e vidro, para madeira, tijolo e pedra (e nesse
sentido, também o concreto aparente lido como
pedra processada - posteriormente acatando as
marcas das férmas de madeira que lhe configuram).
Pois, se os chamados “novos materiais” ganhavam
usos, sobretudo na engenharia desde meados do
século XIX, sua adesdo irredutivel ganha contornos
mais claros na vanguarda moderna, quando vistos

a partir dessa lente proposta por Benjamin. E aqui

é preciso reconhecer arquitetura a partir da visao

de mundo na qual se insere e sem a qual se torna
pura materialidade, de dificil compreenséo - como
reconhecer as pirdmides se ao menos nao pudermos
reconhecer o direito de se pensar num mundo ap6s a
morte? Do mesmo modo, como reconhecer o moderno
sem o direito de se ater a desconcertante primeira
metade de século atravessado por duas guerras e
doutrinado entre elas por uma ambi¢do - que arrastou
boa parte de fortes pensadores junto - de uma pureza
abstrata a ponto de se pensar uma nova raga pura?

Como, por outro lado, ndo entdo reconhecer o desejo
premente de um retono ao direto da experiéncia e da
cultura como contraposicdo critica ao moderno? E,
passado o esforco de ruptura (que nos termos do pos-
moderno se traduzia em alegoria - e, vale recordar a
surpresa da obra proposta por Aldo Rossi, Teatro do
Mundo (1979/1980), naquela que guarda como marca
ser a bienal do p6s-moderno (a “estrada novissima” na
bienal de arquitetura de Veneza A Presenca do passado,
com curadoria de Paolo Portoguesi ocorrida em 1980) e
que se distinguia da fantasia alegérica e formal. ¢

Como néo perceber que la naquela obra, 0 Teatro do
Mundo de Rossi, estavam unidos os novos materiais
(a estrutura em metalica) aos materiais tradicionais
(a madeira) e, que o passado vinha com o rosto

de presente, reinventado na poténcia urdida de
uma experiéncia urbana inesquecivel (as barcas

de teatro tradicionais em Veneza) e um desenho
inequivoco, singular que com feicdo moderna se
associando como imagem a certos icones editados
da cidade. Obra emblematica que nos permitiu
compreender que o passado desejado ndo precisa
ser apenas assumido em sua totalidade, pode e deve
ser reinventado naquilo que de memoravel merece

Hector Zamora:
Sciame di
dirigibili — 2009.

ser lembrado e esquecido e transformado diante de
nosso desejo de atualidade.

E nesse desejo uma atencdo renovada, por exemplo, a
arquitetos como Wright ou Aalto reinseridos no debate
a partir da segunda metade do século diante de uma
nova compreensao (inclusive no uso singular a sua
época de seu concreto ciclopico ou vitrais e tijolos,
respectivamente) a ponto de, arrisco dizer, nesse inicio
de século XXI estarem necessariamente presentes

nas melhores bibliotecas do ramo! Uma natureza

de arquitetura, que inova também ao considerar
experiéncias e materiais ancestrais, e que alimentam
certa geracdo atual. Vide o recentissimo pavilhdo de
Slamij Radic para Serpentine Gallery, em Londres. De
acordo com os curadores Julia Peyton-Jones, Diretora,
e Hans Ulrich Obrist, Co-Diretor do Serpentine Galleries
"Embora enigmaticamente arcaico, o projeto de Radic
para o Pavilhdo também parece excentricamente
futurista, parecendo uma capsula espacial num terreno
Neolitico." (QUIRK: 2014)

Uma coexisténcia de materiais e remissdo a outros
tempos inimaginaveis no comeco do século XX. Menos
pela alegoria que se instalou na critica imediata, o
p6s-moderno, mais jocoso e irdnico, e, mais como

a oportunidade de quem sabe enfim, podermos nos
reconciliar com a cultura.




2. MEMORIA COMO FICCAO

Ao escolher um cartdo postal em uma banca em Veneza,
um cartdo curioso nos chama a atengdo: um grupo de
dirigiveis sobrevoando a cidade. Parece irreal, mas é
fotografia! A divida se amplia ao perceber quadros de
artistas casuais (aqueles pintores de rua da cidade) que David Chipperfield: Neues
trazem pintadas a mesma imagem. Ao entrar no Arsenale, Museum - 1997/2009.

um dirigivel em escala real “entalado” entre seus galpdes
desmonta o artificio. Trata-se de arte!” em Sciame di
dirigibili (2009) Hector Zamora constrdi uma memoria
ficcional para a tdo surpreendente cidade. Veneza descrita
é quase improvavel. Instalada sobre as 4guas, uma cidade
nas quais as ruas cedem lugar a canais.

Cidade miragem, Veneza se mantém como sonho tangivel,
surpreendente, nesse contexto a obra é tdo natural. E se
Rossi, com o Teatro do Mundo que navegou na Bienal de
Arquitetura, recuperou um passado ocorrido, Zamora nos
leva através de outro veiculo, a um passado inexistente® .
Mas usa de meios para torna-lo real.
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Se temos assistido a presenca do passado como forma
de presente e nessa medida como promessa de futuro®, -
uma intrigante questdo se anuncia. Dentre a inequivoca k)

realidade, a ficcdo alimenta nossa reconciliacdo com
a cultura. No lugar de tantas “verdades”, bom sera
se, na reinvengdo dos espacos soubermos reinventar
aquilo que entdo chamaremos de realidade. Para isso,
voltemos ao homem em suas habilidades.

Marta Bo

Tempo: matéria-prima da arquitetura

3.RECONFIGURACAO: O CONSERTO COMO FORMA DE
INVENCAO.

Richard Sennet reflete sobre as habilidades que,
segundo ele, precisamos na vida cotidiana em uma
trilogia. No primeiro livro, O Artifice, analisa o
empenho e a habilidade em fazer bem as coisas
materiais; no sequndo, Juntos: os rituais, os prazeres
e a politica da cooperagdo, analisa o valor social
da cooperagao; o terceiro (ainda inédito) sera sobre
a construcao das cidades - com esperanca, para

o0 autor de que o entendimento das habilidades
materiais e da cooperagdo social nos permita
repensar as cidades. Vale acompanhar seus termos,
pensando naqueles de Calvino:
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David
Chipperfield: Batizei esses trés livros de “projeto homo faber”,
Neues Museum recorrendo a velha ideia do Homem como seu
- 1997/2009. proprio artifice — um artifice de vida através de
Marcas de tiros praticas concretas. Meu objetivo é relacionar as
conservadas. maneiras como as pessoas modelam o empenho
pessoal, as relacdes sociais e o ambiente
fisico. Foco minha atenc¢do na destreza e na
competéncia porque, a meu ver, a sociedade
moderna esta desabilitando as pessoas na
condugdo da vida cotidiana. (SENNET: 2012, p.10)

-

-

De modo surpreendente nos permite reconhecer
alguns significativos desconfortos tipicos da pratica
da arquitetura hoje (a0 menos muito claramente no
Brasil). Ao perder valor social, o prazer do trabalho
bem feito, tipico dos artifices, desnuda-se uma
queixa persistente de incompreensao, quando no
fundo trata-se de uma queixa de desvalorizacao do
valor social (e financeiro) do tempo despendido nos
projetos, elaborados na persisténcia de reflexao
frente a “eficiéncia” ligeira. Por outro lado ele nos
permite compreender a aceitacdo consensual frente
ao desnudamento das marcas e passagens do tempo
ocorridos nos projetos sobretudo a partir das décadas
David de 1980 e 1990. Essa compreensao se da sobretudo se
Chipperfield: temos em vista aquela que nos permitiu compreender
Neues Museum —  outro contexto (a abstracdo moderna) frente a seu
1997/2009. contexto histoérico e social.
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Sennet recorre a um exemplo arquiteténico como
metafora para pensar o que denomina uma das trés
modalidades, a que ele pretende endossar como
qualidade a ser valorizada a partir da acdo do conserto.
Antes de prosseguir vale lembrar a diferenca em relagdo
ao desejo do novo, que marcou o comego do século
passado (e, importante frisar, muito além do debate
especifico entre os arquitetos, corresponde como
Benjamin nos permite reconhecer uma visao de mundo
da qual também os arquitetos compartilham).

Sennet analisa a operacdo engendrada por Chipperfield
e sua equipe na recuperacao e transformacdo do Neues
Museum ocorrida entre 1997 e 2009. Uma exemplar
reconfiguracdo para ele, a ponto de usa-lo como
metafora para o conserto desejado da cooperacao.




0 autor distingue trés modalidades de conserto: Percorrendo as salas do museu, o visitante
restauracdo (que devolve ao original); retificacao ndo esquece sua dolorosa histéria, mas essa
(que substitui por partes melhores tendo em vista lembrancga ndo é fechada, contida em si mesma;
mesmo fim), e reconfiguragdo (que reimagina a forma a narrativa espacial vai em frente, sugerindo

e o uso do objeto para conserta-lo). Nesse sentido uma abertura a diferentes possibilidades que
observa que na retificacdo o objeto quebrado serve ndo sejam apenas o inteiramente novo ou como
de oportunidade para criar um objeto diferente, e que se fosse novo. Sua politica é a da mudanca,
nesse caso, nos escritos e entrevistas de Chipperfield abrangendo rupturas historicas sem se fixar no
sobre o projeto e a obra se pode perceber um estreito puro e simples fato do dano. (SENNET: 2012,
vinculo entre o fazer e o consertar. Sennet observa p264/265)

como o passado do edificio pode ser reconhecido

(nesse sentido em sintonia com a Carta de Veneza,

explicitada pelo arquiteto) a ponto de restaurar as Chipperfield revela consciéncia nesse processo.

marcas da guerra. Nos seus termos: Inclusive o alinhamento com a carta patrimonial. Nos
termos do memorial:

Paulo Mendes da Rocha: Pinacoteca
de Sao Paulo, 1993/1998.

' Ad L |

e
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When considering the way forward, it was clear
that the ruin should not be interpreted as a
backdrop for a completely new architecture but
neither was an exact reconstruction of what
had been irreversibly lost in the war seen as

an option. A single continuous structure that
incorporates nearly all of the available damaged
fabric while allowing a series of contemporary
elements to be added became the preferred
path, often described as ‘the third way’. The
key aims of the project were to recomplete the
original volume, and to repair and restore the
parts that remained after the destruction of
World War II. The process can be described as a
multidisciplinary interaction between repairing,
conserving, restoring and recreating all of its
components (CHIPPERFIELD: 2009)

A espessura do tempo e a presenca simultaneamente
dos diferentes momentos dos quais o edificio é
testemunho e sua materialidade permite reconhecer

108 como fato ficam aqui disponiveis para a momento
presente na experiéncia. Sem, contudo, isso impedir
novos tracados e usos - tais quais as novas salas como
palco para apresentacdo de danca inimaginaveis por
ocasido de sua inauguracao em 1859.

Uma operacdo que ganha contornos distintos a cada
caso, mas que cada vez mais observamos como ares de
naturalidade o convivio entre tempo e materiais, que nos
permitem vislumbrar a(s) historia ocorrida(s) nas quais
aquela arquitetura é importante testemunho material.

Sem a mesma carga dramatica dos bombardeios de uma
guerra, mas com a mesma atencdo a evidéncia de certo
passado em lugar de simples substitui¢des a Pinacoteca
de Sdo Paulo, de Paulo Mendes da Rocha, projeto de
1993/1998 subverte reinventando inclusive o modo de
caminhar no antigo edificio do Liceu de Artes e Oficio,
entretanto permite com clareza o reconhecimento do
edificio de Ramos de Azevedo em 1895. Mendes da
Rocha rotaciona o eixo de acesso e atravessamento
dos espacos. Em lugar do movimento circular ao

redor do patio central instala-se um eixo de travessia
conectando através do vazio os espacos.

Uma operacdo de coexisténcia de tempos, revelados




através da arquitetura também valiosa em ambito
privado. Como ndo recordar da encantadora casinha
nos Alpes suicos, Gugalun House (1990-1994) que

Peter Zumpthor reinsere no presente. Justaposta

a materialidade da antiga construcdo em madeira,

de 1706, ele acopla um novo fragmento — também

em madeira e articulada a anterior através dos
alinhamentos tanto do volume quanto dos materiais. 0
novo fragmento guarda em sua cor e fei¢do a evidéncia
do presente, do material “jovem” que distingue
intervencao de existente. 0 faz, entretanto, sem
mascarar a diferenca, simultaneamente, interferindo
criteriosamente na transformagao presente. O corpo
justaposto entre a montanha e a casa, configura
cozinha e banheiros nos termos e técnicas atuais,

e, sem intervalo passa-se do velho edificio ao

novo aderido sem, no entanto, confundir suas
materialidades. A casinha ancestral ainda estd &, assim
como estdo os nossos modos de habitar, amparados por
uma arquitetura que flui entre tempos.

Sennet elabora a ideia de conserto - como forma de
enfrentar uma materialidade que se sabe nao pode

ser sempre novidade novidadeira, ponto zero de toda
construcdo. Aqui reside uma importante distingdo em
relagdo as propostas das décadas de 60/70 resgatadas
por Banham em Megaestruturas® . L4, as diferentes
temporalidades levavam a uma natureza de conserto do
tipo retificagdo, nos termos de Sennet (ou seja, aquele
no qual se substituem partes melhores tendo em vista
o mesmo fim). Diante dos projetos apontados nos quais
o restauro é entendido como reconfiguragao e ndo
apenas restauro (que devolve ao original, como vimos).
Parece possivel reconhecer que o século XXI se inicia
reconciliado com a cultura. Libertando-nos do passado
circular que nos devolveria sempre ao mesmo ponto (a
maldicdo de Morel, na ficcdo de Cortazar ) ao mesmo
tempo que nos liberta do esforco radical de eterna
reinvencdo, ponto zero incessante a outro extremo da
mesma idealizagdo.

Quem sabe, para além do espetéculo e da eficiéncia
extremadas e, convenhamos, sempre um tanto ridicula
diante do esforco em se tornar excepcional - lugar
comum em nossa época, tenhamos como reconhecer
qualidades comuns que nos sdo caras, a ponto de

desejarmos como legado. Parafraseando os termos

de Calvino, na confianca no futuro da arquitetura
reconhecendo que ha coisas que s6 a arquitetura

com seus meios especificos nos pode dar. E, atentos
a sofisticada competéncia com que os arquitetos
modernos se aliaram ao pensamento de sua época

e enfrentaram de modo transformador a disciplina
aticada pelo impeto de seguir sempre adiante e apta
a sobreviver a cultura. Cabe-nos, valorizar certa
arquitetura que na evidéncia de sua materialidade
poética ao invés de apagar rastros ou construir um mais
além, se reconcilia com a espessura do tempo de onde
se pode vislumbrar o trago coletivo da cultura. Sem
promessa de futuro, mas atentos ao presente naquilo
que ele configura e que por algum tempo perdurara.

NOTAS:

! Ciclo de seis conferéncias que se desenvolvem ao
longo de um ano académico, o ciclo para o qual Calvino
foi convidado era o de 1985/86, que nao se realizou.
Calvino faleceu em Siena em 1985 antes da data do
curso, tendo até o momento cinco das seis conferéncias
escritas e publicadas.

2 Agradeco a Tiago Balem o convite para participacao
nessa edicdo do Bloco.

3 Parte dessas reflexdes se origina no desenvolvimento
do doutorado, orientado por Lucrécia D’Aléssio Ferrara,
defendido em 2006. A tese encontra-se publicada

pela editora Senac (2009) com titulo Cidade Errante:
Arquitetura em movimento.

“Vale lembrar aqui A obra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnica, do mesmo autor, analisando
a fotografia como obra reprodutivel frente a aura do
objeto artistico (nico, implicando em uma revisdo de
aura artistica. Na edicdo consultada, no mesmo volume
desse texto e, escrito posteriormente a ele em 1936,
publicado em 1955.

®Sabe-se que a base dos vitrais é mais espessa que seu
topo, um dos indices da natureza quimica do material,
mas, que é imperceptivel a olho nu.
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6 A esse respeito ver Otilia Arantes, Arquitetura
Simulada, em 0 Olhar (NOVAES et al.: 1988).

’No texto do catalogo da exposicdo, os curadores
observam sobre a natureza de trabalho do artista: “The
works are not site-specific primarily in architectural,
urban-development, or geographical meanings, but rather
based on exhaustive research into the history of a place
and its inhabitants'colletive memory, myths, and desires.”
(BIRNBAUM e VOLZ: 2009)

&Nesse sentido como néo lembrar a significativa reinvencéo
brasileira do canibalismo lido como antropofagia.

° Agradeco a Fernando Franco a leitura critica desse

ensaio durante a qual se recorda de uma frase de Peter
Drucker (a respeito de administracdo e gestdo) para quem
“a melhor forma de prever o futuro é cria-lo” sequido do
reconhecimento do autor de que “O planejamento ndo diz
respeito as decisdes futuras, mas as implicagdes futuras das
decisdes presentes” que fortalecem a premissa deste texto.

1Ver esse debate em Cidade Errante, especificamente
em Cidade em modulos de deslocamento (BOGEA:
2009, p.141-155)

' Morel é inventor de uma maquina de imagens que
reproduz realidades passadas. Na trama, um homem que,
condenado por motivos politicos, foge para uma ilha
deserta do Pacifico conhecida por ser foco de uma epidemia
letal. La encontra maquinas misteriosas e um grupo de
turistas, que se diverte sem tomar conhecimento de sua
presenca. A projecdo, infinitamente repetida aprisiona os
corpos (que como na fantasia indigena morrem a partir da
captacdo) num eterno retorno. (CASARES, 2006)
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entamos através desse projeto realizar uma

exposicdo onde ndo houvesse separacdo entre

0 que estaria exposto e o prédio propriamente
dito. Nao havia uma arquitetura, no sentido de um
espaco desvinculado de um conteldo expositivo. 0
proprio espaco era a exposicao.

0 programa exigia um auditério, salas de reunido,
espacos expositivos e assim por diante. Nosso primeiro
movimento foi transformar tudo em espacos de
contelidos. Moveis, mesas, paredes, teto, chao, cadeiras
tudo estaria a servigo de informacdes - ndo haveria
separacao entre areas de servigos e areas expositivas.

Nesses espagos de tamanhos e fungdes variadas
deveriamos explicitar as questdes contemporaneas
que envolvem o homem e suas atividades que
transformaram nosso planeta radicalmente desde
a revolugdo industrial até hoje - (antropoceno),
todas as questdes lancadas para reflexdo pela
Rio+20 e, juntando a esses conteldos, de que
forma o Brasil poderia contribuir para uma agao
anexada a reflexao.

Tinhamos uma area (terreno) dentro de uma

base militar, com um relevo instével, uma vista
representante de um dos cartdes postais do Rio de
Janeiro - praia de Copacabana e Ipanema, e uma
natureza viril, com um vento bem pouco delicado
alcancando as vezes 120 km /hora por hora.

Nosso primeiro contato com o terreno foi conhecé-
lo durante um evento promocional (essa area é uma
area de aluguel para diferentes atividades). L& estava
instalada uma tenda plastica de 8.000 m2, com um
potente ar condicionado e uma varanda de uns 250m
de onde se podia avistar Copacabana.

Nao queriamos em hipdotese nenhuma, apesar de
sabermos desde o inicio da provisoriedade do
projeto, a utilizacdo desses espagos concebidos para
exposicdes temporarias (inflaveis, tentas plasticas
de diferentes formatos etc.).

Para nos a inviabilidade desse material era obvia,
abrir mao do vento, da vista e do terreno e trabalhar

num espaco que poderia estar instalado em qualquer
regido, negando o que estava a sua volta

Para nds sustentabilidade representava a utilizacao
dos elementos que o terreno e as condigdes
climaticas apresentavam. Como negar o vento, o
mar, o sol e a chuva tdo imponentes e soberanos no
forte de Copacabana?

A Carla Juagaba (arquiteta responsével pelo projeto)
foi quem primeiro olhou a estrutura dos andaimes e
pensou em deixa-los a mostra recebendo a natureza.
Revela-los em vez de escondé-los. Andaimes que ja
davam suportes as tendas plasticas ali montadas,
seriam libertados e dariam transparéncia a vista ja
existente. Poderiamos utilizar o material que la estava
- pelo menos em parte.
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Isso foi o inicio da instalagdo. Pensamos entdo em
soltar os espacos expositivos convencionais do chao.
Eles seriam acessados pelo publico através de rampas.
No espaco térreo a estrutura criaria tdneis que nos
levavam a ver o mar, a receber o vento e a andar pelo
terreno como ele la estava.

Criariamos um jardim nesses corredores - eles
passariam a ser corredores expositivos. Desde esse
momento a relacdo entre o espaco e o conteddo ja seria
estabelecida. Esse jardim representaria simbolicamente
a riqueza da vegetagdo em diferentes biomas e
estariam dentro e fora da construgdo. Os andaimes
explicitariam sua potencia de suporte, transparéncia e
de acolhimento dos conteddos através de seus enormes
e pequenos vaos. As salas seriam acessadas por rampas
sutis, sem causar esforco ao visitante para que o
desfrute da vista e das intempéries do tempo pudessem
ser superiores ao esforco de acesso.

As salas seriam espaco de reflexdo, de interiorizacdo,
fechadas, protegidas da natureza na maioria das vezes
- um chamamento a uma reflexdo intima e solitaria.
Em algumas utilizariamos o vento e a luz natural como
elementos das instalagdes em outras necessitavamos o
controle absoluto da luminosidade e da temperatura.

Queriamos estabelecer claramente que a utilizagao
da tecnologia e das conquistas do homem frente a
sua protecdo a natureza ndo deveriam ser negados,
mas absorvidos quando necessario sem preconceitos.
Isso ndo significaria negar nossa ideologia - criar um
espaco sustentavel.

As salas deveriam ser distante umas das outras para
que o visitante pudesse sentir o contraste entre

o dentro e o fora e usufruir dessa contradicao.

Fora estava o mundo, o clima, a natureza e a

grande metrdpole, dentro estava o visitante e sua
interiorizacdo. Sua relacdo com as instalacoes de uma
forma subjetiva e individual.

Ao mesmo tempo as paredes das salas tanto as internas
como as externas serviriam de espaco expositivo. Os
conteldos estariam em tudo.

Queriamos que a interferéncia da vista e do clima
fossem os materiais expositivos tanto quanto os
textos, as esculturas, os desenhos, as maquinas etc. A
metrdpole que se via cada hora mais distante de acordo
com a altura da edificagdo nada mais era do que uma
obra L& exposta que se via de diferentes dngulos. A
cidade é a maior inven¢do humana como diz o arquiteto
Paulo Mendes da Rocha.

As paredes dos espacos que dariam vista para
Copacabana seriam transformadas em paredes de leds
com informagdes de conteldos variados estabelecendo
uma comunicagao imediata com Copacabana - o bairro
de maior densidade demografica do Rio de Janeiro. Um
edificio falante.

A prépria movimentacgdo das pessoas no “edificio”
transformava os visitantes em objetos de exposi¢cao
visto de longe.

Paralelo a esse pensamento era necessario criar uma
agenda que fosse ampliada a todos os setores da
sociedade e que abrigassem diferentes saberes, como
ciéncia, tecnologia, arte, educacao etc.

Deveriamos conceber um espaco que estabelecesse uma
possibilidade de convivéncia com os contrastes, tanto
fisicos como humanos.

—_
—_
~N

aba

Bia Lessa e Carla Juac
Rio + 20 Pavilhdo Humanidades



1%(10) Ideias sobre futuro

A ideia de chama-lo de Humanidade 2012 veio
radicalizar nossa intencgdo. 0 espago seria de todos.

Estabelecer um didlogo entre os diversos interesses
e desejos... Unir os diferentes povos e colaborar
concretamente para a transformacao do planeta em
que vivemos. Estamos diante de um limite, onde ndo
ha mais espaco para um pensamento voltado apenas
ao aclmulo de capital isso deveria estar explicito e
foi o que tentamos fazer.




Pensando no esforgo que foi realiza-lo, num espaco

tdo curto de tempo (agora que ja foi montado e
desmontado), vemos que a urgéncia que vivemos em
sua construcdo e confeccdo se adequou perfeitamente
ao momento histérico que o homem se encontra. Nao
ha mais tempo para reflexdes e reflexdes, as reflexdes
devem vir acompanhadas de atitudes conjuntas, unindo
quem nunca pode estar junto.

Estamos diante de um limite mais que real e isso esteve
presente durante toda a idealizagdo, construcao e
vivéncia do Humanidade 2012.

A visitagdo macica do pablico transformou e
reinventou o espago. Ja ndo era mais uma exposicdo
dos conteldos que tinhamos dominio, mas de uma
infinidade de pessoas que interferiam com aqueles
objetos e espacos criando uma vida prépria e nos
revelando com muita clareza a funcdo de cada lugar.
_ -, Uma apropriacdo direta sem cerimdnia. Por L&
<+ : passaram chefes de estado e pessoas famintas — um
dos objetivos havia sido cumprido.

Y
S

| ' \ \ N A apropriacdo do pablico nos surpreendeu em alguns
' N 5 ro casos. Lugares imaginados para a reflexéo se

N, transformaram em espacos de alegrias multiplas,
espacos de convivéncia em espagos de passagem -
TN enfim o olhar do outro é sempre uma revelagao.

aba

Bia Lessa e Carla Jua
Rio + 20 Pavilhdo Humanidades

¢

: = Todo material utilizado na construgdo ja esta sendo
I transformado em outros contelidos, no caso da
_ \ estrutura em novas construcdes, no caso dos contetidos
-~ 1 L g : em livros, filmes, bibliotecas, enfim tudo sera
reaproveitado. Isso para nés significa sustentabilidade.

NGRS, Durante esse processo de trabalho, algumas vezes nos

IR ' percebemos ingénuos na tentativa de uma unido real
1 ViR . N ~ . ~
e B - entre as diferencas. Mas diante da urgéncia da questao
. - . a ~ .
< que se apresenta, ingénuos ou ndo, precisamos nos

tornar uma HUMANIDADE e essa motivacao se tornou o
centro condutor de todo processo de trabalho, que se

p estendeu em regime de urgéncia por quatro meses da
concepcdo a sua conclusdo. BIA LESSA
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proposta é um edificio-andaime, transldcido,

exposto a todas as condigdes do tempo: luz,

calor, chuva, barulho do mar e do vento,
colocando ou lembrando o homem da sua condicdo
fragil diante da natureza.

A estrutura é composta de cinco paredes estruturais
de 170m x 20 metros de altura, com afastamento

de 5,40m entre elas, criando um percurso suspenso
na natureza do Rio de Janeiro, interrompido

quando se faz necessario uma reflexdo, através dos
espacos de pensamentos. As salas expositivas sao
o contraventamento da estrutura, dando rigidez a
todo conjunto. E o Gnico material que eu conheco,
com essa capacidade de carga, em que o vento e a
chuva atravessam.

Um dos principios de sustentabilidade em arquitetura
é construir com o que se pode e com o que se tém. A
escolha do material utilizado é sustentavel no sentido
de ser 100% reutilizado. E um projeto feito da matéria
de outros projetos, ou seja, o andaime sai da fachada
que constréi os edificios para ser um edificio. E um
material que foi e sera de outros eventos.

Na primeira visita ao terreno que fiz com a Bia Lessa,
encontramos uma base de andaime para o evento que
estava acontecendo, que costumam ser escondidas
por tendas de plastico branco. Foi quando percebemos
a potencia que aquele material poderia ter, além de
muito acessivel.

Tem uma frase do Paulo Mendes que foi um motivo
de reflexdo para o projeto e para as questdes do que
significa o sustentavel em arquitetura:

"Para mim, a primeira e primordial arquitetura é a
geografia." Paulo Mendes da Rocha

Ou seja, a ideia de sustentabilidade em arquitetura
pode ter uma relacdo direta com a geografia: pode
fazer sentido construir em terra na africa e em alguns
lugares do Brasil, ou tetos verdes em Buenos Aires, mas
ndo aqui no Forte de Copacabana. Como se cada ponto
geografico do planeta tivesse que encontrar o seu
ponto de equilibrio. CARLA JUACABA
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FICHA TECNICA:

Localizagdo: Forte Copacabana - Copacabana,
Rio de Janeiro

Ano do Projeto: 2012

Concepcdo e Direcdo Geral: Bia Lessa

Arquitetura: Carla Juacaba

Equipe de Projeto: Antonio Pedro Coutinho, Pedro
Varella, Sergio Garcia-Gasco Lominchar, Elza Burgos

de La Prida, Argus Caruso

Arquiteto Estagiario: Daniel Cuchicho / Rita
D’aguilar, Barbara Cutlak e Alvaro Pitas

Fotografias: Leonardo Finotti, Cortesia Carla
Juagaba + Bia Lessa

Projeto Luminotécnico: Paulo Pederneiras

Maquete Eletronica: Bruno Caio e André Wissenbach
Direcdo de Cenografia: Abel Gomes

Execucdo: P&G Cenografia

Producdo Executiva de Criacdo: Lucas Arruda
Estrutura: Mvd - Osmar Dutra, Naldo Bueno
Desenho de Som: Dany Roland

Projeto Grafico: Fabio Arruda e Rodrigo Bleque -
Cubiculo

Paisagismo: Daniela Infante
Iluminacao: Naldo Bueno

Producao Geral: Srcom




BIA LESSA

Artista maltipla, trabalha em cinema, teatro,
televisdo e artes plasticas realizando diregdo,
curadoria e cenografia. Destacamos sua carreira
como diretora de teatro e as cenografias para o
Médulo Barroco da Mostra do Redescobrimento do
Brasil, para o Pavilhdo Brasil para a Expo 2000
Hannover, para a Exposicdo Grande Sertdo Veredas e
para o Museu do Frevo.

CARLA JUACABA

Desde 2000, desenvolve suas atividades de

pesquisa e arquitetura no Rio de Janeiro. Seu

escritdrio esta atualmente envolvido em projetos

pablicos e privados, com foco em habitagédo e

programas culturais, estes principalmente na

area de exposicdes relacionadas as artes nativas
brasileiras e museus histéricos. Venceu a primeira

edicdo do prémio internacional ArcVision Mulheres

e Arquitetura, em 2013. 129
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ELECTRONIC
HOME
LIBRARY

Some unusual inventions for home
entertainment and education will be
yours in the future, such as the “tele-
vision recorder” that RCA’s David
Sarnoff described recently.

With this device, when a worth
while program comes over the air
while you are away from home, or
even while you're watching it, you'll
be able to preserve both the picture
and sound on tape for replaying at
any time. Waestinghouse's Gwilym
Price expects such tapes to reproduce
shows in three dimensions and color
on screens as shallow as a picture i

Another pushbutton development
will be projection of microfilm books
on the ceiling or wall in large type
To increase their impact on students,
an electronic voice may accompany
the visual passages
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urbanizacdo desenfreada, o crescimento da
134 Apopulagéo, a desigualdade social, o precario

planejamento urbano das cidades e a auséncia
de planejamento ambiental sdo alguns dos fatores
responsaveis pela ma qualidade de vida nas cidades,
resultando na expansao da malha urbana sobre areas
de preservacao ambiental’, margens de cursos dagua,
florestas, encostas de morros, etc. Segundo Rolnik
(2001), pode-se afirmar que mais da metade das
cidades brasileiras é constituida por assentamentos
irregulares, ilegais ou clandestinos, que contrariam de
alguma maneira as formas legais de urbanizacao.

A Rede (DES)bordes Urbanos: politica, proyecto

v gestion sostenible em la ciudad de la periferia,
integrante do Programa CYTED? , da qual o projeto

de extensdo do curso de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Feevale faz parte, esta concentrada em
estudar espacos urbanos que apresentam caracteristicas
como as citadas acima através do conceito do (des)
borde. Esse conceito é amplo e ainda esta sendo
consolidado, mas busca abranger espacos urbanos que
apresentam necessidade de intervencao (consolidacgdo,
reabilitacdo ou melhoria), vulnerabilidade social e/ou
ambiental, pressdo sobre o uso do solo, concentracao
de pobreza, precariedade urbano-habitacional,

conflito social, entre outros. O (des)borde ndo consiste
necessariamente na borda da cidade, ou na periferia,
como poderia ser entendido no sentido literal, pois o
conceito ndo esta atrelado a questdo topoldgica ou de
localizagdo espacial. O (des)borde pode se manifestar
em todo o territério da cidade e esta associado ao
que pode ser qualificavel através de certos atributos,
contemplando tanto o ambito social: a sociedade
marginalizada, a sociedade paralela, os excluidos;
quanto o territorial: os vazios urbanos, as areas de
transicdo, as areas com desequilibrio social, urbano e
ambiental (RED [DES]BORDES URBANOS, 2013).

Para agravar a situacdo precaria hoje existente, a
Organizacao das Nacdes Unidas prevé que as proximas
décadas trardo profundas mudancas no tamanho e
distribuicdo da populacdo global, pois 2,5 bilhdes de
pessoas passarao a viver em areas urbanas até 2050
(ONUBR, 2014).

Na tentativa de minimizar essa situacgdo e tornar o
mundo um lugar mais justo, solidario e melhor para

se viver no futuro, os lideres mundiais de 189 nacoes
assumiram, em 2000, o compromisso de alcancar os oito
Objetivos de Desenvolvimento do Milénio (PNUD, 2014).



Figura 1 - Os
oito objetivos

POBREZA E A FOME

2

MEI.HOMR A SAUDE

0 objetivo sete esté diretamente relacionado ao
equacionamento dos problemas urbanos ambientais
abordados nesse artigo: Garantir a sustentabilidade
ambiental.

As metas previstas para atingir o objetivo sete
consistem em, até 2020, ter alcancado uma melhora
significativa nas vidas de pelo menos 100 milhdes de
habitantes de bairros degradados e em reduzir pela
metade, até 2015, a proporcao da populagdo sem
acesso permanente e sustentavel a agua potavel segura
e ao esgotamento sanitario.

Para atingir essas metas, o Brasil tem investido em
alguns programas, como os seguintes: Politica de
Cisternas, Programa de Apoio a Conservagdo Ambiental
(Bolsa Verde) e Tarifa Social de Energia Elétrica. Em
relacdo ao acesso a dgua potavel, o pais aumentou o
nivel de 70,1% da populagcdo em 1990, para 85,5% em
2012 (PLANALTO, 2014). Um avango significativo na
area do saneamento basico, em especial relacionado ao
gerenciamento dos residuos sélidos, é o avigoramento
da Politica Nacional de Residuos Sélidos, Lei No
12.305/2010. Esta lei apresenta dentre os seus
objetivos o fechamento dos lixdes até agosto de 2014,
implementacao da coleta seletiva e logistica reversa
de residuos perigosos. Este € um marco fundamental
para a melhoria da qualidade ambiental nas cidades,
ja que muitos espacos urbanos se confundem com
depbsitos de residuos devido a auséncia de praticas de

do Milénio § @

ERRADICAR A EXTREMA  ATINGIR 0 ENSIND

BASICO UNIVERSAL

REDUZIR A
MORTALIDADE INFANTIL

gerenciamento pelos municipios. Entretanto, ainda sao
necessarios mais investimentos, capacitacgdo técnica
dos 6rgdos plblicos municipais e vontade politica.
Embora os instrumentos juridicos existam - Estatuto
da Cidade, Politica Nacional do Meio Ambiente,
Politica Nacional de Saneamento Basico, entre outros,
- entraves politicos e burocraticos ainda impedem

uma acao mais eficaz. Para muitos especialistas, esse
objetivo é um dos mais complexos a ser atingidos no
pais.

A problematica de continua urbanizacéo, desigualdade
social e a falta de planejamento urbano e ambiental
parece ser conhecida pela maioria dos municipios
brasileiros. Os (des)bordes urbanos territoriais, com
enfoque nas areas com desequilibrio social, urbano e
ambiental estardo cada vez mais presentes no escopo
do trabalho do arquiteto e urbanista e de equipes
multidisciplinares.

Essa situacdo se apresenta em Novo Hamburgo/RS,
no bairro Sao José. 0 projeto de extensdo do Curso
de Arquitetura e Urbanismo da Feevale, em parceria
com a disciplina de Projeto Arquitetonico VII, vem
desenvolvendo desde 2012 levantamentos, estudos,
diagnésticos e projetos de requalificagdo urbana em
areas de ocupacdo irregular para um assentamento
precario deste bairro. Embora o artigo tenha
caracteristicas de um estudo de caso, essa mesma
situacdo ocorre em muitos municipios do Brasil.

135
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0 BAIRRO SAO JOSE

0 Bairro Sdo José esta localizado no centro-norte de
Novo Hamburgo. Sua area é contigua ao Campus II da
Feevale, separada deste apenas pela ERS-239. Sua area
geografica é de 2,40km?, representando 3,52% da area
do municipio. Conforme dados da Prefeitura Municipal
de Novo Hamburgo (2014), o bairro Sdo José possui
5.851 habitantes, 1.443 residéncias, 62 indlstrias, 153
comércios e 144 servicos e oito escolas. Segundo o
Plano Local de Habitagdo de Interesse Social (PLHIS,
2010) o bairro possui, na sua maioria, populagdo com
renda até dois salarios minimos.

Em relagdo ao meio natural, em seu relevo predomina a
planicie do Arroio Pampa com solo arenoso e argiloso.
Dois morros se destacam na paisagem, o dos Eucaliptos,
com altitude de 85m, e o Adolfina, com 95m de
altitude, ambos com resquicios de mata subtropical
regenerada (Figura 2).

Figura 2 - Vista
do bairro Sdo
José a partir da
ERS 239

Parte do bairro é constituida de loteamentos regulares
ja consolidados, com edificagdes simples de alvenaria,
algumas com bom padréo construtivo. 0 bairro conta
com transporte publico e infraestrutura completa
(agua, energia, coleta domiciliar de residuos sélidos e
esgotos pluvial e sanitario). Os loteamentos requlares
sdo demonstrados na Figura 3 a seguir.
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Figura 3 -
Mapa com a
localizacdo dos
loteamentos
requlares do
bairro Sdo José.

MAPA LOTEAMENTOS
0S (DES)BORDES

Entretanto, junto aos loteamentos regulares existem
ocupagdes irregulares tanto em areas publicas, quanto
em areas privadas. As ocupagdes irregulares estdo
situadas majoritariamente em Area de Preservacio
Ambiental® (APA Norte de acordo com o PDUA de Novo
Hamburgo): as margens de dois afluentes do Rio Pampa
(onde ha risco de alagamento) e na encosta dos morros
(em areas de risco de deslizamento).

As imagens aéreas a seguir, dos anos de 2005 e

2014, mostram a evolugdo da ocupacdo irregular,
ocorrida principalmente junto a encosta do morro, nas
superficies com cobertura vegetal pouco densa.
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Figura 4

- Imagem
aérea dos
loteamentos
regulares e
irregulares do
bairro Sao José
em 2005.
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Figura 5

- Imagem
aérea dos
loteamentos
regulares e
irregulares do
bairro Sdo José
em 2014.




Aproximadamente 40% da érea irregular esta assentada
sobre as terras de uma cooperativa habitacional.
Mesmo tendo conhecimento da ocupacéo, a cooperativa
nunca solicitou reintegracdo de posse. Ao longo de
varios anos, foram feitas tratativas com o poder
plblico municipal na tentativa de resolver esse
impasse, 0 que até 2013 ndo ocorreu. Ressalta-se

que quando a area foi adquirida pela cooperativa,

ndo era caracterizada como APA. As APAs foram
delimitadas no Plano Diretor Urbanistico Ambiental

de Novo Hamburgo, no ano de 2006, em atendimento
ao Sistema Nacional de Unidades de Conservacao,

pela Lei N° 9.985 de 2000. Sem a prerrogativa legal
para construcdo de habitacdes sociais, a cooperativa
vem acumulando dividas relacionadas aos impostos
municipais. E interesse da cooperativa quitar os débitos
e a alternativa encontrada foi a doagdo das terras como
forma de pagamento de impostos, tramitacdo essa

que estd em andamento, mas ndo se sabe ainda se o
municipio aceitara essa condigao.

Figura 6 -
Aparas de couro
depositadas na
superficie do
solo.

Além disso, dois outros fatores ainda aumentam a
complexidade da situagao.

0 primeiro deles é que existem casas as margens de
dois afluentes do Arroio Pampa. Segundo a revisdo
do Codigo Florestal®, esses afluentes devem ter suas
margens protegidas (intocadas) observando a largura
de 15m para cada lado e denominadas de Areas de
Preservacdo Permanente® (APP), o que hoje ndo
ocorre. Somado a isso, o esgoto das casas é langado
diretamente no corpo hidrico sem qualquer tipo de
tratamento. Analises da qualidade dessas aguas,
realizadas em 2013, apontam um indice de qualidade da
agua considerado péssimo.

0 segundo fator, e provavelmente o de maior gravidade,
é que existem trechos da érea irregular em que foram
depositados, clandestinamente, residuos de couro das
empresas calcadistas da regido (Figura 6).

139

Alessandra Brito e Caroline Kehl

0 futuro dos (des)bordes urbanos



1%(10) Ideias sobre futuro

Os residuos que contém cromo, metal resistente a
degradacdo natural no meio ambiente, sdo os mais
perigosos. Suspeita-se que, na valéncia seis, 0 cromo
apresente propriedades cancerigenas. A indlstria
coureiro-cal¢adista, na grande maioria, utiliza sais

de cromo para o processamento do material, e os

seus residuos possuem alto poder de contaminacao
quando ndo sdo devidamente tratados, pois atingem
rapidamente o lencol freatico, e até mesmo os rios e
reservatorios que abastecem as cidades, com riscos de
contaminacgdo de vegetais e animais. O residuo de couro
é um residuo Classe 1, conforme a NBR 10.004/2004,
pois devido a sua composicdo, apresenta risco a sadde
plblica e/ou risco ao meio ambiente.

0 mapa a seguir demonstra a complexidade existente
em relacdo a titularidade das terras (pablicas e
privadas), a setorizacdo em termos de uso e ocupagdo
do solo (APA e SM4) e areas de risco (deslizamento
e alagamento). Ressalta-se que ainda ndo foram
mapeadas as areas de solo contaminado.
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LEGENDA:

DELIMITAGAQ DA COMUMIDADE KEPHAS

| SETOR MISCIGENADO4 (S14)
AREA DE PROTEGAC AMBIENTAL (APA)
CORREDOR DE TRAFEGO RODOVIARIO (CTR)
AREA PUBLICA NO SM4
AREA PUBLICA EM APA

AREA DA COOPERATIVA NO SM4

Figura 7-0 | AREA DA CODPERATIVA EM APA
AREA DA COOPERATIVA NO CTR
(DES)borde AREA DE PROTEGAQ CORPO D'AGUA
versus uso do AREAALAGADIGA
solo versus AREA DE RISCO DE DESLIZAMENTO
areas de @ LOCALIZAGAD DAFIGUEIRA

risco versus
titularidade




Constata-se que esse mapa é o retrato de uma situacao
complexa, resultado de ineficaz fiscalizacdo, falta de
planejamentos urbano/ambiental/habitacional e do ndo
atendimento as legislagdes vigentes, pois:

- Nao é permitido urbanizar area de APA (Lei N°
12.651/2012; Lei No 9.985/2000; PDUA de Novo
Hamburgo 2010);

- Ndo é permitida a construcdo de qualquer
empreendimento em area com solo contaminado,
antes que sejam tomadas as providéncias cabiveis
(Lei No 6.766/79);

A complexidade dessa situagao repercute diretamente
na dificuldade da reqularizacdo fundiaria. O poder
plblico tem conhecimento dessa realidade, mas

as acoes tomadas ainda sdo insuficientes para o
encaminhamento da reqularizacdo. Até o momento,
foram realizados somente o laudo geoldgico e os
levantamentos topografico e das areas de risco,
concluidos em 2010, pagos com verba do Orcamento
Participativo do bairro Sdo José.

Em janeiro de 2014, através de audiéncia pablica,
foi aprovada a inclusdo da area do antigo Curtume
Momberger na lista de Areas de Interesse Social do
Plano Diretor do municipio. Essa acdo possibilitara
que uma empresa privada construa 320 unidades
habitacionais através do Minha Casa Minha Vida, no
bairro Diehl, vizinho ao Sdo José. Constata-se que as
alternativas para resolver o problema habitacional
estdo sendo buscadas fora da area irreqgular e
pressionando a ocupagdo de uma area contaminada.
Atualmente, o empreendimento ja possui Licenca de
Instalacdo. Apoés a realizacdo de varios laudos foi
solicitado, como forma de remediacdo, a remocao de
367 m3 de solo contaminado.

Se por um lado, existem alguns lideres comunitarios
que lutam pela regularizagdo das moradias, por outro
existem moradores da area irregular que preferem

que a situacdo fique como estd, “que deixem a gente
quieto”, mostrando o receio de serem expulsos do local
- mesmo em drea de risco. Assim, as proposicdes por
parte dos moradores ndo avancam devido a falta de

conhecimento técnico e da legislacdo que incide sobre
a problematica e também pelo comodismo de muitos,
que preferem que a situacdo permaneca como esta.

Desde o segundo semestre de 2012, o projeto de
extensdo do curso de Arquitetura e Urbanismo da
Feevale tem desenvolvido estudos, diagndsticos

e levantamentos nessa area, com o objetivo de
propor alternativas que visam amenizar as situacdes
de ilegalidade e risco as quais esses moradores
estdo expostos. Temos buscado discutir o assunto
nas disciplinas afins dos cursos de Arquitetura e
Urbanismo e Gestdao Ambiental e construir o didlogo
com moradores, lideres comunitarios e poder pablico
de modo a produzir conhecimento interdisciplinar.
Apresentar essa realidade aos académicos é uma
maneira de formar consciéncia social, politica e
ambiental em mentes jovens e sés e que estardo a
frente da sociedade em breve. Se nada for feito, os
moradores continuardo la: morando, construindo,
contaminando e sendo contaminados e a universidade
nao pode estar alheia a essas discussdes!

Nao podemos deixar de fazer algumas breves e pontuais
reflexdes sobre a situagdo apresentada.

Pensamos que é importante uma discussao mais ampla,
principalmente em relacio as Areas de preservacio
Permanente (APPs). O regime de protecdo das APPs é
bastante rigido: “a regra é a intocabilidade, admitida
excepcionalmente a supressdo da vegetacdo apenas
nos casos de utilidade pablica ou interesses sociais
legalmente previstos” (ARAUJO, 2002).
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APA (AREA DE PRESERVACAO AMBIENTAL)

Definicdo: E uma area em geral extensa, com certo grau
de ocupagdo humana, dotada de atributos abiéticos,
bidticos, estéticos ou culturais especialmente
importantes para a qualidade de vida e o bem-estar
das populacdes humanas, e tem como objetivos basicos
proteger a diversidade biolégica, disciplinar o processo
de ocupacdo e assegurar a sustentabilidade do uso

dos recursos naturais (Art. 15 . Lei No 9.985, de 18 de
jutho de 2000). E considerada Unidade de Conservagao
do tipo “Unidades de Uso Sustentavel” e sua area e
localizagdo no municipio é definida por legislacdo
municipal (Plano Diretor Urbanistico Ambiental).

APP (AREA DE PRESERVAGAO PERMANENTE)

Definicdo: é uma area protegida, coberta ou ndo por
vegetacgdo nativa, com a fungdo ambiental de preservar
os recursos hidricos, a paisagem, a estabilidade
geolégica e a biodiversidade, facilitar o fluxo génico de
fauna e flora, proteger o solo e assegurar o bem-estar
das populacdes humanas. E definida por legislacdo
federal (Lei N° 12.651, de 25 de maio de 2012).

Entretanto, o que se vé na pratica é bem diferente. A
ineficaz fiscalizacdo, o déficit habitacional, a pressao
sobre a terra e o0 jogo politico acabam induzindo e
facilitando a ocupagdo dessas areas. Segundo Holz
(2013), a relagdo entre pobreza e risco ambiental é
recorrente e a ocupacdo junto aos corregos acarreta o
conflito entre a preservagdo ambiental e a ocupacdo
irregular. Além disso, sequndo a mesma autora, as areas
de APP, depois de ocupadas, “acabam quase sempre, por
desaparecer da paisagem urbana e o que resta muitas
vezes sdo apenas fragmentos isolados e poluidos, que
ndo cumprem mais suas funcdes naturais enquanto
habitat para flora e fauna™ .

Diante disso, e também devido a revisdo do Cédigo
Florestal, que apresenta interpretagdes controversas,
ha autores que defendem a inaplicabilidade dos
limites para APPs constantes do Cddigo Florestal

as areas urbanas, sugerindo remeter o assunto a
legislacdo urbanistica. Alguns autores sugerem - e nos
concordamos - que a melhor solucdo técnica passaria

por uma analise caso a caso, a partir de um plano

de ocupacdo da bacia hidrogréfica, nos quais fosse
analisados o regime hidrico, a geologia, as atividades
econdmicas e sociais predominantes (ARAUJO, 2002).

Somado a isso, entendemos que os corpos hidricos
devem ser fatores de valorizagdo do espaco urbano,
quando ja estiverem degradados ou comprometidos.
Sobre os beneficios da presenca das aguas em meio
urbano, Costa (2006, apud HOLZ, 2013) pagina diz

que os “rios podem se tornar espacos livres plblicos

de grande valor social, propiciando oportunidades de
convivio coletivo e lazer que atendem aos mais diversos
interesses”.

0 projeto do Cantinho do Céu, em S&o Paulo,
desenvolvido pelo escritério Boldarini Arquitetos
Associados, é um excelente exemplo de requalificacdo
em area degradada. Essa comunidade esta localizada

as margens da Represa Billings, na zona Sul de Séo
Paulo. O projeto de urbanizacdo faz parte do Programa
Mananciais (desenvolvido pela Secretaria Municipal de
Habitagdo - Sehab), prevé obras de saneamento basico,
melhoramento viario e criacdo de espacos de recreacdo
e lazer na area de mananciais.

A fim de satisfazer as exigéncias da legislacdo
ambiental, foram utilizados critérios para a
compensacao e a equivaléncia de areas verdes em
indices definidos por lei, equilibrando o sistema de
espacos plblicos a fim de viabilizar as a¢des para a
transformacdo e melhoria do territério proposto no
plano urbano (CELESTE PRIZE, 2012).

0 projeto recebeu varios prémios nacionais e
internacionais e demonstra que é viavel potencializar
o meio natural em prol do uso coletivo, resultando na
valorizacdo do ambiente. Entretanto, sabemos que isso
nem sempre é possivel ou facil de ser implementado.



Figura 8 - Deck
de madeira

(de fonte
certificada e
controlada),
criando
plataformas e
areas de estar
junto a Represa
Billings.

Também é importante que os instrumentos de
planejamento urbano e ambiental dos municipios
sejam desenvolvidos e atualizados. Até o momento,

o municipio de Novo Hamburgo ndo possui Plano de
Manejo das APAs. O plano de manejo é o zoneamento
da Unidade de Conservagdo (UC), que a organiza
espacialmente em zonas sob diferentes graus de
protecdo e regras de uso. Inclui também medidas para
promover a integragdo da UC a vida econdmica e social
das comunidades vizinhas, o que é essencial para que
sua implementacio seja mais eficiente (MINISTERIO DO
MEIO AMBIENTE, 2014). Segundo o Sistema Nacional de
Unidades de Conservacdo (SNUC), o Plano de Manejo
de uma Unidade de Conservacdo deve ser elaborado no
prazo de cinco anos a partir da data de sua criacdo.

No caso de Novo Hamburgo, como a APA foi instituida
no Plano Diretor de 2006, o prazo para sua realizacdo
expirou em 2011!

Além disso, 0 municipio também ndo possui

o levantamento do solo e dos corpos hidricos
contaminados, seja por couro, residuos urbanos

ou outros. Esse documento é fundamental para o
planejamento, monitoramento e fiscalizacdo por parte

dos 6rgdos que possuem a atribuicdo de administrar os
problemas ambientais.

Um excelente exemplo é o relatério produzido pela
CETESB’ , que desenvolveu um trabalho especifico para
as Areas Contaminadas em Sao Paulo. Entretanto, s6 foi
possivel de ser realizado devido ao apoio técnico e suporte
financeiro viabilizado através de cooperagdo técnica
com o governo da Alemanha, por meio de sua Sociedade
de Cooperacdo Técnica (GTZ). Embora o relatério ja

se constitua um instrumento de gestdo, muitas vezes
ndo é suficiente para a requalificacdo urbana das areas
contaminadas. De forma complementar a esse surgem
os Planos Regionais Estratégicos (PRE)® e as Operacdes
Urbanas Consorciadas (OUC), que sdo o conjunto de
medidas coordenadas pelo municipio de Sdo Paulo, com
a participacdo dos proprietarios, moradores, usuarios

e investidores privados. Tem como objetivo alcangar:
transformacdes urbanisticas e estruturais; melhorias
sociais; valorizacdo ambiental; ampliagdo dos espagos
publicos e do transporte coletivo; implementacado

de programas de habitacao social e melhoria da
infraestrutura e do sistema viario, fechando assim o ciclo
de requalificacdo das areas degradadas/contaminadas.
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Figuras 9 e

10 - Mapa das
areas verdes e
equipamentos
sociais
existentes e
propostos para
a Vila Carioca’.
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Em relacdo ao Plano Local de Habitagdo de Interesse
Social de Novo Hamburgo, desenvolvido em 2010, o
mesmo apresenta um satisfatorio Diagnéstico do Setor
Habitacional. Entretanto, o capitulo que diz respeito
as Estratégias de Acdo (em que deveriam constar

as Diretrizes, Programas, Acdes, Metas, Recursos,
Monitoramento, entre outros) é muito incipiente.

E necessario que a comunidade seja empoderada por
meio do acimulo de conhecimento para que possa
cobrar dos 6rgédos publicos agilidade no processo de
regularizacdo fundiaria. Também é importante que

a comunidade ndo se divida perante as miltiplas
liderangas que aparecem, conforme as conveniéncias.
0 projeto de extensédo do curso de Arquitetura e
Urbanismo tem ajudado nessa questdo através de
oficinas com um grupo de mulheres moradoras da

area irregular. Nas oficinas semanais sdo discutidos
diversos assuntos, entre eles: Educacdao Ambiental,
Regularizacdo Fundiaria, Plano Diretor, o bairro, a casa,
etc. Com isso, busca-se educar os moradores para a
realidade na qual eles vivem, para que possam formar
opinido propria. Também, o contato com a comunidade
proporciona a equipe do projeto de extensao conhecer
as demandas reais da comunidade e, com isso, nos
auxilia a propor alternativas mais adequadas e
ajustadas a realidade.

Diante do conhecimento adquirido ao longo do tempo,
através de estudo de bibliografia, visitas in loco e
conversas com o poder pulblico e agentes da Caixa
Econémica Federal, ousamos dizer que existe uma saida
para esse (des)borde do bairro Sdo José, a qual passaria
pelas sequintes etapas:

1.Desenvolver um Plano de Manejo para a APA Norte e
definir os graus de protecdo e regras de uso das mesmas.

2.Fazer diagnostico ambiental (solo e dgua) da area
irregular de modo a demarcar as areas contaminadas e
as areas nao contaminadas.

3.Resolver a questdo fundiaria das terras da

cooperativa, que passaria por uma das trés alternativas:
a.aceite da dacdo das terras da cooperativa pelo poder publico;
b.desapropriagdo das terras para fins de interesse publico;



c.mobilizagdo da comunidade para entrar com o pedido
de usucapido individual ou coletivo.

4.Desenvolver estudos de modo a segmentar a area
irregular em parcelas menores (dreas contaminadas e
ndo contaminadas) a fim de regulariza-las por partes.
5.Informar e mobilizar a comunidade.

6.Propor parques lineares junto aos dois afluentes

do Rio Pampa, de modo a qualificar o corpo hidrico e
oportunizar mais areas de lazer aos moradores do bairro.
7.Levantar/cadastrar as familias que estdo em area de
risco e encaminha-las consensualmente para o Aluguel
Social ou outra forma de moradia.

8.Remover as casas que estdo em solo contaminado.

9.Remediar as areas contaminadas.

10.Desenvolver o projeto de regularizagdo fundiria
(urbanistico, arquitetdnico e complementares).

11.Aprovar os projetos nos drgaos competentes.
12.Aprovar o financiamento.

13.Executar obras de infraestrutura urbana.
14.Executar das residéncias.

15.Desenvolver trabalho técnico-social.

16.Pedir o Habite-se das moradias.

17.Entregar a documentagdo de posse aos moradores.

18.Monitorar e fiscalizar o local para que ndo seja foco
de novas ocupacdes.

Como se pode ver, o caminho é arduo, oneroso e
longo, mas ndo é impossivel, pois existem bons
exemplos de requalificacdo postos em pratica.
Também sdo de grande ajuda, 0 Guia CAIXA para
Sustentabilidade Ambiental'®, que é um conjunto

de cadernos que trazem diretrizes para sistematizar
os procedimentos metodoldgicos de modo a orientar
os diversos agentes envolvidos nas intervengdes de
Licenciamento Ambiental, Avaliacdo Ambiental de
Terrenos com Potencial de Contaminacdo e Gestdo
de Areas de Preservacdo Permanente (CAIXA,

2010). Entretanto, esses instrumentos e os bons
exemplos apresentados no artigo ndo servirdo de
nada se ndo houver esforco politico e mobilizacao
da comunidade para que as coisas realmente
acontecam. Por Gltimo, constata-se que as
atividades de planejamento (urbano, habitacional e
ambiental), aplicacdo da lei e fiscalizacdo tendem a
serem ac¢des mais inteligentes e econémicas, pois os
danos ao ambiente e aos moradores serdo menores,
sem falar nos prejuizos financeiros.

Por fim, é importante dizer que o papel da Universidade
é trazer os (des)bordes para o centro das discussdes.

E refletir sobre todos os aspectos que os envolvem,
incluindo o da garantia a sustentabilidade ambiental.
E construir didlogo e conhecimento entre os atores
envolvidos na promocao de alternativas inovadoras.

£ estimular a interdisciplinaridade para construir esse
conhecimento. E olhar o problema sob os mais variados
pontos de vista e tentar chegar ao consenso do que

é bom a maioria. Encerramos com a citagdo de Meyer
(1996, apud VALENTIM, 2010):

E dificil contestar o carater organico da cidade,

e portanto a sua predeterminacdo as mudangas

e a evolugdo ciclica, que envolve estagios

de crescimento, transformacao, adaptacao,
decadéncia, revitalizagdo e outros. A capacidade de
captar novos estimulos e novas demandas gerando
respostas adequadas, é a marca definitiva da
vitalidade urbana.

145

Alessandra Brito e Caroline Kehl

0 futuro dos (des)bordes urbanos



146

1%(10) Ideias sobre futuro

ARQ+ surge em um momento de acmulo de experiéncia
e reconhecimento dos projetos de extensao Maos

a Obra e Arquitetura e Comunidade do curso de
Arquitetura e Urbanismo da Feevale, que agora se
fundem. Com a maturidade, surge a oportunidade de
dar o proximo passo, de crescer, de MAIS.

Varias sdo as interpretacdes para esse nome.

Para os integrantes do Projeto de Extensdo, ARQ+
significa principalmente Arquitetura Plural, no sentido
de ser para TODOS.

Significa também ser multi-inter-trans disciplinar.
Porque a Arquitetura enquanto ciéncia social aplicada
trata do ser humano, e a complexidade dos anseios da
sociedade precisa ser vista de maneira holistica.

Arquitetura, Urbanismo, Design, Tecnologia,
Sustentabilidade, Gestdo Ambiental e Participacédo
sdo alguns substantivos que se relacionam no
universo do ARQ+.

0 Projeto busca enxergar além do 6bvio para
perceber as consequéncias das agdes do presente.
Porque o mundo ja nao precisa s6 de Arquitetura,
precisa de ARQ+!

G )
EHARQ+

NOTAS:

10 planejamento ambiental surge com este nome
somente nos Gltimos 30 anos (SANTOS, 2004).

2Programa Iberoamericano, de Ciencia y Tenologia para
el Desarollo

3A Area de Protecdo Ambiental (APA) é uma area em
geral extensa, com certo grau de ocupagdo humana,
dotada de atributos abidticos, bidticos, estéticos ou
culturais especialmente importantes para a qualidade
de vida e o bem-estar das populacdes humanas, e tem
como objetivos basicos proteger a diversidade bioldgica,
disciplinar o processo de ocupacéo e assegurar a
sustentabilidade do uso dos recursos naturais (Art. 15 .
Lei No 9.985, de 18 de julho de 2000).

“Lei n°® 12.651, de 25 de maio de 2012, que alterou o
antigo Cadigo, Lei N° 4.771, de 15 de setembro de 1965.

sArea de Preservacdo Permanente: area protegida,
coberta ou ndo por vegetacdo nativa, com a funcdo
ambiental de preservar os recursos hidricos, a
paisagem, a estabilidade geoldgica e a biodiversidade,
facilitar o fluxo génico de fauna e flora, proteger o solo
e assegurar o bem-estar das populagdes humanas (Lei
N° 12.651, de 25 de maio de 2012).

®Essa situagdo ocorre na area irreqular estudada, ja que
a ocupacdo esta consolidada e o meio ambiente ja foi
descaracterizado, principalmente junto aos afluentes
do Arroio Pampa.

’CETESB - Companhia Ambiental do Estado de Séo
Paulo, responsével pelas agdes de controle ambiental
no Estado de Sdo Paulo. Vale a pena ver o Relatério
Completo disponivel em: http://www.cetesb.sp.gov.
br/userfiles/file/areas-contaminadas/2013/ordem-
alfabetica.pdf

8Entre os seus objetivos, buscam solucionar conflitos de
interesses de forma a obter-se um arranjo institucional
que vise um maior bem-estar para a comunidade local
(0ZORIO)



°A Vila Carioca é uma érea que foi contaminada por
metais pesados e organoclorados advindos da base

de estocagem de combustiveis e fabrica de pesticida
da empresa Shell. Hoje se encontra em processo

de monitoramento e faz parte do Plano Regional
Estratégico da Sub prefeitura do Ipiranga (PRE-IP).
Vale a pena conferir o Relatério do Estudo de Impacto
Ambiental, com a situacdo existente, e as propostas
apresentadas para requalificacdo da area no seguinte
link: http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/
secretarias/upload/meio_ambiente/arquivos/eia_rima_
eva/eia_oucmvc.pdf

00 Guia é composto por trés cadernos tematicos:
Caderno 1: Licenciamento Ambiental em
Empreendimentos Operados pela Caixa; Caderno
2: Avaliacdo Ambiental de Terrenos com Potencial
de Contaminacdo; Caderno 3: Gestdo de Areas de
Preservacdo Permanente APP Urbanas.

REFERENCIAS:

ARAUJO, Suely Mara Vaz Guimarées de. Consultoria
Legislativa da Camara dos Deputados: As Areas

De Preservacao Permanente E A Questdo Urbana.
2002. Disponivel em: <http://www2.camara.leg.br/
documentos-e-pesquisa/publicacoes/estnottec/
temal4/pdf/207730.pdf>. Acesso em: 18 ago. 2014.

BRASIL. Lei No 6.766/79, de 19 de dezembro de 1979.
Lei de Parcelamento do Solo Urbano. Brasilia, DF, 1979.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/
leis/16766.htm>. Acesso em: 08 ago. 2014.

BRASIL. Lei N° 9.985, de 18 de julho de 2000. 0
Sistema Nacional de Unidades de Conservacao da
Natureza. Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/leis/19985.htm>. Acesso em: 08 ago. 2014.

BRASIL. Lei N° 12.305/2010, de 02 de agosto de 2010.
Politica Nacional de Residuos Sdlidos. Brasilia, DF,
2012. Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/_ato2007-2010/2010/lei/112305.htm>. Acesso
em: 21 ago. 2014.

BRASIL. Lei N° 12.651, de 25 de maio de 2012. Novo
Codigo Florestal. Brasilia, DF, 2012. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-
2014/2012/lei/112651.htm>. Acesso em: 21 ago. 2014.

CAIXA - Caixa Econdmica Federal. Guia CAIXA de
Sustentabilidade Ambiental: Avaliagdo Ambiental

de Terrenos com Potencial de Contaminagdo. 2010.
Disponivel em: < http://downloads.caixa.gov.br/_
arquivos/desenvolvimento_urbano/gestao_ambiental/
GuiaCAIXA_web.pdf>. Acesso em: 18 ago. 2014.

CELESTE PRIZE. Cantinho do Céu Complex. 2012.
Disponivel em:< http://www.celesteprize.com/artwork/
id0:133896/>. Acesso em: 20 ago. 2014.

CETESB - Companhia Ambiental do Estado de Sao
Paulo. Relatdrio de Areas Contaminadas e reabilitadas
no Estado de Sdo Paulo. Disponivel em: < http://www.
cetesh.sp.gov.br/userfiles/file/areas-contaminadas/2013/
ordem-alfabetica.pdf> . Acesso em: 20 ago. 2014.
CAMARA MUNICIPAL DE NOVO HAMBURGO. 120
familias hamburguenses recebem casas novas. 2014.
Disponivel em: <http://portal.camaranh.rs.gov.br/
noticias/120-familias-hamburguenses-recebem-casas-
novas/?searchterm=Kephas 1>. Acesso em: 18 ago.
2014.

HOLZ, Ingrid Herzog. Aguas urbanas: da degradacdo a
renaturalizagdo. ELECS 2011 - VI Encontro Nacional e IV
Encontro Latino-americano sobre Edificagdes e Comunidades
Sustentaveis. Disponivel em: http://www.elecs2013.ufpr.
br/wp-content/uploads/anais/2011/2011_artigo_014.pdf.
Acesso em: 08 ago. 2014.

LATUS - Consultoria, Pesquisa e Assessoria de projetos.
Diagnostico para o Plano local de habitagdo de interesse
social, PLHIS, Novo Hamburgo/RS, 2010. Arquivo PDF. Ago.
2014.

MINISTERIO DO DESENVOLVIMENTO SOCIAL E COMBATE A
FOME. Cadastro Unico garante acesso a programas sociais do
governo federal. 2013. Disponivel em: <http://www.mds.gov.
br/saladeimprensa/noticias/2013/setembro/cadastro-unico-
garante-acesso-a-programas-sociais-do-governo-federal>.
Acesso em: 18 ago. 2014.

147

Alessandra Brito e Caroline Kehl
0 futuro dos (des)bordes urbanos



148

1%(10) Ideias sobre futuro

MINISTERIO DO MEIO AMBIENTE. Plano de Manejo.
2014. Disponivel em: <http://www.mma.gov.br/
areas-protegidas/unidades-de-conservacao/plano-de-
manejo>. Acesso em: 21 ago. 2014.

ONUBR - Nagdes Unidas no Brasil. Cidades terdo

mais de 6 bilhdes de habitantes em 2050, destaca
novo relatério da ONU. 2014. Disponivel em: <http://
www.onu.org.br/cidades-terao-mais-de-6-bilhoes-de-
habitantes-em-2050-destaca-novo-relatorio-da-onu/>.
Acesso em: 18 ago. 2014.

PLANALTO. Brasil atinge meta ODM de acesso a agua
potavel e esgotamento. 2014. Disponivel em: <http://
blog.planalto.gov.br/brasil-atinge-meta-odm-de-
acesso-a-agua-potavel-e-esgotamento-2/>. Acesso em:
18 ago. 2014.

PREFEITURA MUNICIPAL DE NOVO HAMBURGO.
2010. Plano Diretor Urbanistico e Ambiental. Lei
Complementar n° 2.150/2010. Novo Hamburgo, 2010.

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO PAULO. Operacio
Urbana Consorciada: bairros do Tamanduatei (Mooca,
Cambuci Ipiranga, Vila Prudente, Vila Zelina e Vila
Carioca). Disponivel em: <http://www.prefeitura.sp.gov.
br/cidade/secretarias/upload/desenvolvimento_urbano/
arquivos/MVC_SUB_geral_Z.pdf> .Acesso em: 20 ago.
2014.

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO PAULO. Relatério de
Impacto Ambiental. Operagdo urbana Consorciada
Mooca-Vila carioca. Disponivel em: <http://www.
prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/meio_
ambiente/arquivos/eia_rima_eva/eia_oucmvc.pdf >.
Acesso em: 20 ago. 2014.

PNUD - Programa das Nagdes Unidas para o
Desenvolvimento. Os Objetivos de Desenvolvimento do
Milénio: 8 Objetivos para 2015. 2014. Disponivel em:
<http://www.pnud.org.br/ODM.aspx>. Acesso em: 18
ago. 2014.

RED (DES)BORDES URBANOS. (DES)bordes urbanos:

politica, proyecto y gestion sostenible en la ciudad
de la periferia. Vivienda Popular (VP Monografias).
Montevideo. 2013. 172p.

ROLNIK, Raquel. Estatuto da Cidade - instrumento

para as cidades que sonham crescer com justica e
beleza. 2001. Disponivel em: <http://www.polis.org.br/
uploads/814/814.pdf>. Acesso em: 18 ago. 2014.

SANTOS, Rozely Ferreira dos. Planejamento ambiental:
teoria e pratica. Sao Paulo, SP: Oficina de Textos, 2004.

VALENTIM, Luis Sergio Ozorio. Sobre a produgao de
bens e males nas cidades: estrutura urbana e cendrios
de risco a salde em areas contaminadas da regido
metropolitana de Sdo Paulo. 2010. Tese de Doutorado.
Universidade de Sao Paulo. Disponivel em: < http://
www.teses.usp.br/teses/disponiveis/16/16139/tde-
18062010-092455/en.php>. Acesso em: 20 ago. 2014.

ALESSANDRA MIGLIORI DO AMARAL BRITO

Possui Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo pela
Universidade Federal de Pelotas (1995) e Mestrado em
Engenharia pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (2001). Desde 2001 é professora adjunta da
Universidade Feevale em Novo Hamburgo/RS, onde é
atualmente lider do projeto de extensdo continuado
ARQ+.

CAROLINE KEHL

Possui Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo

pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(2004) e Mestrado em Engenharia pelo Programa

de Pds Graduagdo da Escola de Engenharia Civil da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul na area de
Construcdo (Norie/2008). Atualmente é professora
na Universidade Feevale e integrante do projeto de
extensdo continuado ARQ+.



HEI[TIES & LIVING INTO THE 2lsT CEI'ITURY







[
-4
o
O
o
[a]
4
2
=
<
-4
w
(%]
w
>
Ll
-4
o
=
2
[-%




152

1%(10) Ideias sobre futuro

“Leveza, rapidez, exatidao, visibilidade,
multiplicidade, consisténcia.”

Italo Calvino em “Seis propostas para o proximo milénio™

rojetar através de Cenérios é um exercicio de
Pcriagéo cujo verbo esta no futuro.

Originado no teatro grego como um dos elementos
que compunham a ambiéncia da cena, conjunto
atmosférico cujo objetivo principal era envolver o
espectador e dar carater de verdade a narrativa, a
nogao de cendrio foi-se transformando ao longo do
tempo. Primeiro, no proprio mundo da representacéo
artistica e depois para fora dele.

Transformado em modo de previsdo pelos
estrategistas militares e logo tornado complexo
como instrumento de geopolitica, o conceito de
Cenério foi deslocado por Herman Kahn para a esfera
empresarial-econdmica. Kahn, antigo analista do
exército americano, redeterminou-o como técnica
de especulacdo em perspectiva: “um cenario é

a descricdo de futuros possiveis, cujo objetivo
primordial é estimular a¢des objetivas no presente
de modo a controlar e orientar o futuro efetivo”.
(apud MANZINI, JEGOU; 2004). Seus objetivos eram
tipicamente organizacionais: poder prever, significa
poder determinar a¢ées minimizando riscos.

Desde entdo, a ideia de construcdo de Cenarios como
forma estruturada de antecipagdo de acontecimentos

e base para a tomada de decisdes estratégicas vem sendo
difundida e aplicada em diversas areas e desenvolvida
como metodologia em diferentes formas.

Dentre as mais recentes, duas perspectivas nos
interessaram particularmente na construcdo deste
artigo: a formulada por Kees Van der Heijden? , que
atualiza a sua utilizacdo como instrumento nas areas
de Planejamento e Gestdo, e aquela difundida por Ezio
Manzini e Francois Jégou® , que coloca o Projeto por
Cenérios como instrumento das praticas criativas do
Design e sua Cultura de Projeto.

De leitura de ambos, extrai-se um olhar comum, o
Cenario como plano de interagdo envolvendo contexto

e atores; e um contraste, o futuro provavel exercitado
pelas areas ditas objetivas com que lida Van der Heijden
é substituido por outro, desejavel, como impulso
tendencial das praticas projetivas do Design. Esse
contraste, sugerido aqui como fruto dos modos de acdo
arquetipicos do Planejamento e do Projeto, embora
determine processos de manipulacdo diferentes, veremos,
esta longe de tornar aquelas visdes em excludentes.

A percepcado dessa danca de entrelacamento e afastamento
entre os diferentes pontos de vista nos levou a especular a
projetacdo através de Cenarios como similar ao conceito de



“obra aberta”, que Umberto Eco* cunhou para falar da
arte contemporanea, particularmente quanto as nogdes
de um espectador ativo e da obra como processo,
aberta aquela participagao.

Da premissa de que esta seja uma técnica capaz de
utilizacdo em diferentes areas e um processo em
atualizacdo constante, vem a especulacdo deste artigo:
como estimular novas visdes sobre os processos de
Projeto através de Cenarios, provocando os pontos de
vista do Planejamento e do Design?

Reunimos Planejamento e Design em um campo
de convergéncia, determinado pela sua l6gica de
utilidade (posto que lidam com vinculos e busca
de resultados). A esse campo chamaremos de
plano e projeto, respectivamente, representando
planejamento e design.

Propusemos, em oposicdo, outro, que chamamos
de campo de divergéncia: determinamos uma
possivel l6gica de sentido, representada por uma
visdo histérica-etimolégica da palavra Cenario e
por uma leitura como manifestacdo poética, mais
precisamente na literatura.

A esse campo chamaremos de palavra e poética,
respectivamente, representando etimologia e
literatura.

Ao conjunto Plano e Projeto confrontamos outro,
Palavra e Poética. Dessa “friccao” relacional entre
l6gicas distintas de operagdo sobre um mesmo
conceito, supomos poderé advir um alargamento
de visdo, portanto de operagdo, sobre qualquer das
metodologias inicialmente descritas.

Nossa pretensdo aqui, ao contrario de ser
exaustiva, é de estimulo: mais do que afetar
imediatamente as construgdes metodoldgicas de
projeto, quer abrir novas possibilidades e provocar
a visdo do projetista - que se encarregara de saber
se, e como transporta-las ao ato de projetar.

PLANO E PROJETO: DIFERENTES E IGUAIS

Como dissemos antes, planejar responde a esfera
das probabilidades, projetar a esfera dos desejos. No
entanto, uma aproximacdo compreensiva sobre os
processos das duas abordagens vai demonstrar que
os limites entre ambas sdo muitas vezes moveis e em
outras nem existem.

A primeira abordagem, plano, é muito utilizada em
situacdo de planejamento estratégico no mundo
empresarial e vem ganhando espago também em
situacdes urbanas. Na perspectiva das empresas, essas
visualizam o futuro no sentido de antecipar possiveis
problemas para reduzir eventuais impactos que possam
alterar significativamente seu negécio. O foco é em
identificar, de maneira antecipada, futuros provaveis,
sejam negativos ou positivos.

0Os processos de construcdo de cenarios tém larga
difusdo na area de planejamento estratégico e
encontram em Kees Van der Heijden seu nome mais
significativo. Em seu livro “Planejamento de Cenarios
- a arte da conversacdo estratégica”, declaradamente
destinado a gestores, ele estabelece o que, a nosso
ver, € uma tentativa de atualizacdo do método de
cenarizagao histoérico do planejamento e que, muito
provavelmente, um gestor leria como tentativa de
flexibilizagdo de processos.

0 planejamento de cenarios, em seu surgimento,

“era essencialmente uma extensdo da tradicional
abordagem do prever e controlar da economia, exceto
pelo fato de uma previsao simples ter sido substituida
por uma avaliagdo probabilistica do futuro” (2004,
p.23). A diferenciacdo entre um e outro, sera dada
pela diferenciacdo de sua finalidade, por sua vez
relativa ao seu alcance: a previsdo é (til no curto
prazo; o planejamento em um futuro mais distante
(intermediario, no dizer de Van der Heijden), em que o
grau de incerteza torna-se importante.

Assim, os propdsitos da utilizacdo dos cenarios, embora
diversos, aplicam-se em geral, em situacgdes de dificil
previsdo. Parece contraditorio, mas o que pode ser
previsto ndo necessita de cenarios, ou seja, para a
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previsdo o fato ja esta dado na sua base. A introdugdo
da incerteza como valor de producdo de cenarios é um
primeiro agente de flexibilizacdo; outro é a admissao
de critérios ndo objetivos, localizados proximos dos
campos da intuicdo e da invencgao.

A incorporacdo da incerteza levara a substituicdo de
estratégias 6timas por estratégias mais habeis, muito
mais adaptaveis @ mudancas de contexto e rumo.

Ja o reconhecimento de uma parte informal como
potencialmente importante ao processo viabiliza sua
transformacdo em parte formal. Van der Heijden sugere
inclusive um sistema de eventos capazes de explora-
la. “Este tipo de planejamento de cenarios se baseia
ndo em probabilidades, mas em pensamento causal
qualitativo” (2004, p.23).

A atencdo aos processos aproximara suas nogoes
daquelas do campo do projeto como veremos ao longo
deste artigo.

Van der Heijden esté falando de mudancas estruturais:
fala em mudanca de modelos mentais e procura um
modo de absorcdo das diferencas em um sistema até
entdo rigido. Relativiza os cenarios a razoavelmente
plausiveis, mas mantém uma nocdo de dominio: “a
suposicao é de que os eventos ndo acontecem ao
acaso, mas estdo relacionados entre si por meio de
uma estrutura na qual as causas provocam efeitos

e um evento conduz a outro” (2004, p.86). Tal
reconhecimento conduz a nogdo de uma possivel
leitura tendencial dos eventos e de que essa espécie
de estrutura causal permite, em sua concepgdo, um
vinculo da histéria com o seu futuro.

Serd possivel entdo desenvolver uma teoria dos
processos “o porqué as coisas acontecem como
acontecem” e a melhor resposta deixa de ser Unica,
mas relativa aos eventos que podem emergir e serem
articulados. (VAN DER HEIJDEN, 2004, p.87)

Essa perspectiva causal permite que o modelo
mental inicial possa ser revisto a partir dos

cenarios futuros que se apresentam. 0 modelo
de negocio pode ser revisto, para que, a fim e
a cabo, possa ser redirecionado para reduzir as

perdas. Nessa proposta de cendrios sempre existe
a preocupacdo em antecipar o futuro de maneira

a reduzir os impactos negativos e de ter tempo
suficiente para rever o modelo mental do negécio.

Mesmo dessa perspectiva e tratados por Van der
Heijden como potenciais planos de interacdo “em
minha experiéncia, os cenarios constituem a melhor
linguagem disponivel para a conversacao estratégica,
uma vez que permitem a diferenciacdo de visoes,

mas também unem as pessoas no sentido de uma
compreensdo comum” (2004:VI) o planejamento
estratégico parece estabelecer um sentido linear e
fechado em seus processos de construcdo de cenarios: a
insercdo da intuitividade é controlada e a inventividade
submetida a tendéncias. As leituras de tendéncias
emergem de pesquisas exaustivas e manipulagoes
estatisticas. As hipoteses sdo cristalizadas entre
positivas e negativas, havendo uma tentativa de
resposta totalizante frente a situacdes complexas.

0Os cenarios, nesse contexto, sdo reduzidos a narrativas
de futuro cuja determinacéo foi estabelecida, de modo
irrefutavel, antes deles. Suas narrativas tornam-se
bidimensionais, podendo chegar, como salientam
Manzini e Jégou, a um formulario sequencial de agdes e
suas provaveis consequéncias.

Atrelados a tantos condicionantes, buscam consenso:
“o0 sucesso do planejamento de cenarios depende do
equilibrio entre o que é conhecido e o que é novo”
(2004, p.113). Coerentes com a linguagem objetiva
do mundo corporativo colocam-se como cenarios de
futuro provaveis.

A segunda abordagem é muito utilizada pelo design.
E pensar um futuro como uma cena possivel e
construir todos os artefatos e relagdes para que
isso ocorra. A cena é projetada e se planeja todas
as acOes que dai decorre para a sua real efetivacao.
Essa postura é muito utilizada em processos de
posicionamento de marcas ou da necessidade de
insercdo de novos produtos e/ou servicos no mercado.
A nova realidade é projetada com o novo produto
em cena, sendo utilizado por um determinado tipo
de piblico consumidor. Nessa postura, o modelo



mental é construido antecipadamente e reforgcado por
estratégias futuras pelo design.

Nessa perspectiva, estda Manzini e Jégou. Em artigo
publicado em 2004, estabelecem uma comparagdo entre
a metodologia de construcdo de cenarios utilizada pela
area do Planejamento e aquela que estavam propondo
para o uso pela Cultura de Projeto: chamam de POS

— Policy Orienting Scenarios aqueles relacionados ao
planejamento; e DOS - Design Orienting Scenarios os
relacionados ao projeto.

As diferencas comecam por uma suposta naturalidade
ocorrida em cada area.

A exemplo dos POS, os DOS séo vistos como
plataformas de interacdo mas, de um lado, os POS
nascem de zonas e disciplinas objetivas. Estdo referidos
ao mundo dos sistemas decisionais da Politica e da
Economia, gestores da vida global, necessitam de
discursos objetivos. De outro lado, os DOS nascem de
zonas criativas, referem-se a sistemas culturais mais
amplos (“sistemas tecno-sociais”, na atualizacdo de
Manzini e Jégou), querem construir um discurso.

Para eles, os cendrios devem ser motivados e devem
permitir que os diferentes atores compartilhem
uma visdo comum de futuros alternativos. Nessa
perspectiva, os “cenarios tendem a consolidar-se e
difundir-se precisamente porque, pela sua natureza,
estes permitem desenvolver visdes articuladas

e motivadas que, se devidamente construidas e
promovidas (grifo nosso), podem vir a ser as visdes
compartilhadas que as empresas, as institui¢des
plblicas e a sociedade como um todo hoje exigem”
(MANZINI; JEGOU, 2004:178).

A esse processo é que chamam de “design-orienting”,
definindo como “conjuntos de visdes motivadas

e articuladas, que visam catalisar as energias dos
diversos atores envolvidos no processo de design,
para gerar uma visdao comum e desejavelmente
orientarem suas agdes na mesma direcdo” (MANZINI;
JEGOU, 2004, p.181). Um cenario orientado pelo
design é a captura analitica de uma realidade
complexa e sua expressdo tera como principal

objetivo a simulacdo desse futuro, devendo tornar-se
também complexa.

Evidenciamos, nas referéncias anteriores, dois termos
que explicitam a abordagem do design-orienting

de Manzini e Jégou - devidamente construidas e
promovidas. Essas questdes acrescidas das motivacdes
e dos compartilhamentos de uma mesma visao podem
ser lidas como processos de construcdo de consenso.

Diferentemente do que se poderia supor na logica do
planejamento, a nosso ver os processos orientados pelo
design devem conseguir fazé-lo a partir de uma leitura
dialética das diferencas que resultem em proposi¢des
relacionais, ndo estaticas. Isso significa dizer serem
capazes da absorcdo de conflitos e de sua expressdo em
condicdes variaveis de viabilidade.

0Os cenarios construidos pelo design sdo por definicao
“facilitadores dos processos de projeto” construindo
processos serendipticos e abertos que consideram
entre seus vinculos a “fase do projeto em que se
inserem e seus respectivos atores” (MANZINI; JEGOU,
2004, p.181), introduzindo aqui a nogdo de projeto
compartilhado. Abastecem-se de informacdes objetivas,
mas querem buscar sinais, mais do que tendéncias.
Buscam respostas integrais, antes de totalizantes e,

na medida em que consideram os agentes do processo
como agentes do projeto, tornam-se planos de
interacdo, de conversagao, potencializando a pretensao
de integralidade. Produzem tendencialmente Cenérios
de Futuros desejaveris.
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PALAVRA E POETICA: IGUAIS E DIFERENTES

Uma aproximacdo etimologica sobre palavras é

sempre reveladora. Seus significados (assim, no

plural), veremos, por mais alterados, serdo sempre

uma extenséo do original. Nunca estardo mentindo.
Percebé-los em uma construcao literaria, neste

caso, como forma de construgdo, é um exercicio de
compreensao de possibilidades. Em ambos os casos,
parafraseando o dito atribuido a Einstein, nosso
entendimento sobre aquela palavra “nunca mais voltara
ao tamanho anterior”.

0 cenério é um aparato surgido no teatro grego, como
reforco a narrativa da tragédia. Além das fungdes
demonstrativas de enquadramento e contextualizacdo
da cena, cumpria outra, sugestiva; permitia a
suposicao de acontecimentos por tréas de si, dos quais
a audiéncia s6 conhecia o resultado: “vinham assim,
ao conhecimento do plblico o resultado de cenas
violentas, como assassinatos, que as convengdes

nao permitiam que se desenrolassem em cena”
(TOLENTTINO, 2010).

Essa funcdo determinava uma terceira dimensao ao
que usualmente tratava-se de uma pintura, um plano.
E, sendo esta dimensao oculta, possibilitava ainda
outra: a da interagdo, mesmo que intuitiva, do pablico.
Como aparato, o cenario somava-se a agao dos atores
e do coro, com sua vocalidade e danca, para compor o
“efeito cénico” a partir do qual era envolvida a plateia.

Um olhar sobre a etimologia mostra que a palavra
cenario vai surgir no século XVII, situada no latim
tardio e ainda ligada a acdo teatral. Il scaenarium
significava “o lugar da cena” (HOUAISS, 2001, p.670).

Essa definicdo traz consigo uma ideia de constituicdo
e soma, abriga no minimo um lugar e uma acdo, que
resulta de uma no¢do mais abrangente de cenario,
potencial incorporadora de outros elementos

do “efeito cénico”. O cenario assume funcoes e
combinagdes mais complexas na determinacao
objetiva e onirica do teatro. Incorpora-se como
concepcao a da propria “peca” teatral.



0 cenario agora esta referido ao espaco e nao mais

ao plano, e ao espago determinado como lugar (da
acdo humana). Assim, inclui um desejo explicito de
reconhecimento que a acdo cénica tratara de construir.

Um século depois incorpora um significado objetivo:
“papel com indicacdes necessarias ao contrarregra”
(HOUAISS, 2001, p.670). O contrarregra é
responsavel pelo acontecimento em si do espetéculo:
a ideia de cenario agora pressupde um plano (uma
previsdo) e uma dindmica de acontecimentos. Sua
qualidade cénica passa a abrigar também os tempos
desses acontecimentos.

Em meados do século XIX a palavra cenério vai
finalmente assumir a concepcéao de “aparato cénico”
tal qual a entendemos hoje (HOUAISS, 2001, p.670).
Um cenario é um resultado orientado e complexo: deve
dispor de miltiplos elementos (espaco, visualidades,
luz,...) a fim de estabelecer relagdes multidimensionais
(visuais, temporais, sensoriais,...) entre uma acdo
teatral e sua histéria e o pablico. Envolve concepcdo,
plano e resultado: é um processo de projeto.

Tornada assim tdo préxima de uma simulacdo de
realidade, com maior ou menor grau de realismo
estara sempre tentando estabelecer algum tipo

de reconhecimento. A palavra cenario ndo tardou

a assumir novas acepgoes, entre elas a da prépria
realidade: “conjunto que se descortina a vista,
panorama, paisagem, cena” (HOUAISS, 2001, p.670).

0 lugar onde se desenvolve a cena, agora, pode ser um
simples enquadramento pelo olhar, ou determinado
pela propria cena e seu acontecimento (HOUAISS, 2001,
p.670). Falamos aqui de duas dire¢des constitutivas

de um cenario: uma externa ao acontecimento (a
paisagem), outra interna (o proprio acontecimento).

Absorvidas as percepcdes de cenario como uma
sintese de algo complexo e relacional, associar sua
nogao como resultado de projeto a de frame de
realidade pode explicar a Gltima acepgdo da palavra
cenario que analisaremos, datada ja do século XXI:
“simulagdo teérica de um acontecimento potencial”
(HOUAISS, 2001, p.670).

Ela conduz a visdo de cenario como instrumento de
manipulacdo da realidade, capaz de absorver valores
do aqui e agora e organiza-los em uma projecao, capaz
de descrever cena e orientar atores e a¢des em um
acontecimento futuro.

Se a palavra cendrio nos leva a diferentes acepcdes de
sentido, a literatura na sua dimensdo poética, também
amplia e deixa escorrer novas possibilidades de sentido.

No livro As cidades invisiveis, Italo Calvino coloca
em dialogo dois personagens: Marco Polo, o viajante,
conta a Kublai Khan, o poderoso Imperador, sobre as
cidades de seu império.

As narrativas, relatos detalhados de formas e
comportamentos, constroem imagens que alcangam
definir o humor de cada lugar, uma identidade. Calvino
constrdi cenarios em profundidade:

As cidades e o desejo.

“No centro de Fedora, metrépole de pedra
cinzenta, hd um palédcio de metal com uma esfera
de vidro em cada cémodo. Dentro de cada esfera
vé-se uma cidade azul que é o modelo para outra
Fedora. Sdo as formas que a cidade teria podido
tomar se, por uma razao ou outra, ndo tivesse se
tornado o que é atualmente. Em todas as épocas,
alguém, vendo Fedora tal como era, havia
pensado um modo de transforma-la na cidade
ideal, mas, enquanto construia seu modelo em
miniatura, Fedora ja ndo era a mesma de antes e
0 que até ontem havia sido um possivel futuro,
hoje ndo passava de um brinquedo numa esfera
de vidro”. (CALVINO, 2013, p.32)

Extrair profundidade na construcdo de cenérios
significa definir, além dos elementos de projeto e
suas dinamicas de interacdo, uma nocao dos fluxos
ndo aparentes que constroem seu conjunto. Além das
relacdes mecanicas, sua determinacdo de sentido.
Essa determinacdo de sentido, uma vez alcancada,
determinara a naturalidade do projeto em sua
multidimensionalidade e certamente o tornara mais
capaz de expressao e envolvimento.
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Como nas interfaces da informatica, um cenario deve
buscar a nocdo de intuitividade. Calvino nédo esta
construindo projetos, no sentido técnico do termo,
mas esta projetando.

Primeiro, ha uma estrutura principal que coloca no
centro a nocdo de territério. Todas as cidades narradas
pertencem ao grande Império Mongol. Ha Kublai

Khan, que o determina, ha Marco Polo que o viabiliza

e hé os dialogos que o efetivam. Cada cidade é nica,
territorios em si; a conversa sera como linhas de
relacdo que permitirdo a Kublai Khan compreendé-las e,
portanto, definir sua existéncia.

Segundo, ndo ha determinacdo de tempo nas
narrativas. Existe um aqui e agora, mas ele é
determinado pelo momento das conversas. As cidades
sdo construcdes dessas conversas, imaginagdes que
unem memoria e poténcia. Sdo projecdes.

Terceiro, ha uma estrutura no contar de cada cidade.
Cada uma delas responde a um macro-valor, exposto no
titulo dos capitulos. Ele é sintético, o minimo mdltiplo
comum, usando conceito da matematica, da cidade
narrada. E cada uma delas tem um nome préprio, outro

valor de sintese, para reconhecimento (o fato de terem
todas nome de mulher, cidades femininas, é uma pista
do olhar do projetista).

Depois, conforme cada lugar, sequem descricdes
formais (da geografia, do clima, da arquitetura, das
cores); das capacidades produtivas; dos tipos humanos
e seu comportamento, mas também das expectativas
e frustracoes, das mitologias e afetividades, da
memoria. Para finalmente, ser capaz de descrever

as sinapses entre esses fatores, expressada em um
espirito do lugar, que, como num contar inverso de
processo, estava anunciado como hipétese, no inicio
do capitulo, em seu nome.

PLANO, PROJETO, PALAVRA E POETICA.

A conclusdo aqui proposta se propde abrir uma reflexao
sobre a relagdo entre as agdes de convergéncia e
divergéncia anteriormente desenvolvidas e o quanto
elas podem servir de fertilizacdo a essa técnica
projetual, particularmente aquelas que Manzini e Jégou
denominam de DOS - Design Oriented Scenarios.

Plano e projeto através de cenarios estdo vinculados
por uma convergéncia, sua légica de utilidade. Muito
embora respondam a distintos processos de construcao,
o do plano mais linear e objetivo e o do projeto mais
aberto e criativo, ambos possuem vinculos externos aos
quais devem responder.

0 planejamento, mesmo flexibilizado por uma nogéao

de incerteza e de adaptabilidade, ainda busca a
minimizagdo dos riscos; o projeto, estabelecido

como uma espécie de derivacdo critica do anterior,
certamente é mais especulativo, mas responde a uma
ideia de coeréncia e factibilidade. Suas respostas, entre
prudentes e audaciosas, estardo de todo modo em um
espectro de responsabilidades que os une.

E evidente que cada um desses processos atende

a seus horizontes de expectativa, sdo emulados

e limitados por eles. 0 que estamos tratando de
fazer aqui é reconhecer sua natureza de obra aberta
e suas habilidades de hibridizacdo e absorgao

de estimulos. Provocamos um olhar sobre outras



definig¢des de cenarios, afastadas, sendo de
quaisquer vinculos, aos menos daqueles aos quais
as areas projetuais respondem.

E uma atitude projetiva, o processo de projeto agindo
sobre si mesmo.

Desse olhar divergente, evidenciado na histéria da
palavra e em seu uso pela poética, retiramos estimulos
a afetacdo dos processos historicamente estruturados,
mas fundamentalmente estabelecemos fontes de
busca desses estimulos, como potencial de uso futuro.
A proposta aqui neste artigo nao era exaurir tal
exercitacdo, mas acima de tudo apontar caminhos para
futuras especulacdes teoricas.

A visdo evolutiva da palavra cenario, que comega ainda
antes da determinacdo de seu nome, nos permitiu
perceber o quanto do uso original do termo guardamos
nos processos que o instrumentalizam. Um cenario
continua sendo uma “pintura”, simulacdo projetada de
um pedaco de realidade, estabelecida com determinado
fim e capaz de mobilizar em torno de si diversos
interesses e dinamicas.

Dessa analise podemos retirar, por exemplo, a ideia da
euglicema, plataforma mével de conexdo entre o velado
(o processo do acontecimento sugerido por detras do
cenario) e o revelado (o resultado do acontecimento
demonstrado ao publico). Esse mecanismo oferecia

ao cenario plano uma qualidade tridimensional e uma
tridimensionalidade dindmica, viabilizando inclusive
uma narrativa subjetiva. Tornado um conceito, podera
ser uma figura processual importante, por exemplo, na
hierarquizacdo de valores (entre velados e revelados)
ou entre aspectos simboélicos e suas manifestacoes
objetivas em projeto.

Da narrativa de Calvino, a primeira provocacdo que
retiramos é a propria capacidade narrativa, qualidade
fundamental em um cenario projetado. A construcao
de uma narrativa, sabemos, é um elemento tanto
facilitador da compreensao quanto expressivo de

um projeto. Se quisermos, ela (a narrativa) é uma
das suas possiveis euglicemas, entre ideacgao e
comunicacao dos resultados.

Além disso, evidencia-se no texto uma estrutura

que podemos dizer analitica. A forma como Calvino
manipula essa estrutura: relacional, multidirecional,
envolvente, determina um olhar abrangente e complexo
que a naturaliza. Essa complexidade e mais ainda,

essa naturalizacdo da complexidade, serd sempre uma
qualidade a ser perseguida em um projeto por cenarios.

Todos esses sentidos sdo indicios derivados de

uma construcdo textual efetiva, articulada entre
plano, projeto, palavra e poética. Mas, antes dela,

de um entendimento e uma proposta de atitude. 0
entendimento de que o projeto por cenérios é um
processo de natureza aberta e capaz de se auto-
emular e que a essa capacidade do processo deve ser
somada uma outra, de atitude, do projetista: a de estar
disponivel a um olhar também aberto e especulativo,
viabilizador dessa provocacao.

159

iorgi
usar

imundo Gi
Futuro: modo de

s e Ra

Paulo Reye



160

1%(10) Ideias sobre futuro
NOTAS:

*Neste livro, originado de uma série de conferéncias
preparadas por Calvino em finais do século XX, o autor
especula valores de comportamento a serem exercitados
no século XXI.

2Neste caso, o titulo do livro é autoexplicativo: Planejamento
de Cenarios - A arte da conversacdo estratégica.

3 Manzini e Jégou o fazem em capitulo da publicacdo “Design
Multiverso- Appunti di fenomenologia del design”.

“Eco em seu livro redimensiona o papel do espectador a partir
das formulagdes e manifestacdes da arte contemporanea.
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onstantemente a ideia de futuro se faz presente

na disciplina de projeto. Contudo, este olhar

imaginativo e tipico a possibilidade vindoura
ndo é um exercicio de futurologia, pois mira uma
realidade presente para vislumbrar um objeto a criar
entre sua elaboracdo e sua materializacdo. Isto é,
ndo se trata de predizer o futuro, mas de construi-lo.
Através da representacdo grafica, a ideia projetual
redunda em algo concreto e assim ndo em um
desatino utdpico, mas objetivo e efetivo.

A perspectiva e a fotografia, em geral, possuem

em comum entre si mais do que seus aspectos

de imagens, ambas sdo representacdes e contém
elementos semelhantes como planos, linhas, pontos,
volumes, contornos, sinuosidades, intersticios,
cavidades, protuberancias, horizontes, etc.

Em algumas fotografias a perspectiva é algo
complexo de se perceber, em outras ela
simplesmente ndo existe, como por exemplo, em
fotos que focalizam ortogonalmente um plano ou
que enquadram um emaranhado de coisas difusas ou
prolixas. Todavia, em muitas fotografias podemos
capturar elementos perspécticos e sdo sobre estas
que vamos nos ater.

Procuraremos aqui analisar o potencial perspéctico
em fotografias de lugares, seja de interiores ou de
exteriores, de modo a aproveitar nelas seu potencial
para elaboracdo de ideias no campo do projeto de
arquitetura. Levaremos em conta, contudo, que uma
fotografia representa algo presente e que uma ideia
representa algo futuro, que a primeira representa
algo real e que a segunda representa algo ideal.
Ainda, que uma é base de desenvolvimento e a outra
é o proprio desenvolvimento.

POSSIBILIDADE X POTENCIALIDADE

Neste ensaio sobre as imagens e as perspectivas
do lugar ndo poderiamos deixar de considerar
que o imaginario do lugar para o projetista tem
latente a ideia de futuro em sua anélise: qual é

o futuro desse lugar? Esse lugar tem futuro? Qual
futuro deve-se propor para esse lugar? Arquitetos

mantém esta linha de investigacdo, ao menos como
suposicdo e questionamento.

Ao analisarmos um lugar onde se realizara um
projeto, estamos, de certo modo, propondo

uma situacao futura para ele, podemos ver nele
possibilidades, podemos revitaliza-lo, renova-lo,
requalifica-lo, reabilita-lo, de modo a projetar sobre
ele algo melhor num futuro breve ou distante.

Podemos também ver o lugar em anéalise como

algo potencial, como algo que promete e seja
estratégico para sua vitalidade futura. Por exemplo:
0s vazios urbanos sdo cada vez mais locais
estratégicos e preciosos para a convivéncia pablica
e o desenvolvimento urbano e social. Na Figura 1,
apresentamos um exemplo de um estudo perspéctico
e projetual para um lugar, neste caso uma praga,
que partiu de uma anélise perspéctica da imagem
fotografica para propor um projeto.

Figura

1 - estudo
expedito
realizado sobre
imagem e
renderizagdo
analdgica
(desenho do
autor). Local
utilizado para
o exercicio de
perspectiva:
praca Pedro
Alles, Novo
Hamburgo -
RS.




IDEIAS E LUGAR X IDEIAS E REALIDADE

Ideias sdo produtos mentais, sdo representagdes
mentais. Fotografias sao registros fisicos ou eletronicos
do real. Podemos notar nas fotografias uma ideia,

mas necessariamente essa ideia antes foi fecundada
mentalmente, pois a ideia brota de dentro para fora. A
fotografia, imagem do real, apenas nos fez lembrar-nos
de algo que pensamos ou associamos a algo.

E necessario analisar separadamente as definicges e

os fatos em uma abordagem sistémica, para depois
junta-las novamente de modo apropriado. Os vocabulos
ideal e real como podemos ver nos dicionarios, sdao
antagonicos, isto &, a coisa real é o que (realmente)

é, a coisa ideal é o que é ideado, pensado, imaginado.
Dai surge também o significado de ideal como algo
recomendavel, desejavel.

Podemos perceber entdo que, em muitas situagdes,
estamos projetando o futuro através de nossos
desenhos e que essa realidade é nosso ponto de
partida para nossas ideias. As ideias podem ser objetos
presentes enquanto fenémeno humano, mas seus
objetivos sdo futuras realizagdes, uma vez que aquilo
que pensamos s6 pode produzir resultados apds o
pensamento, a posteriori.

Deste modo, colocadas as definigcdes nas suas posicoes,
muito do que queremos mostrar aqui neste ensaio é a
possibilidade de projetarmos o ideal sobre o real, ou
seja, desenhar sobre fotografias, e assim criarmos o
ideal através dos nossos desenhos (nossas abstragdes)
sobre o real que existe concretamente, neste caso a
fotografia. A perspectiva desenhada é a representacao
da ideia, a fotografia é o registro da realidade que
receberd a intervencao (Figura 2).

METODO

Método é como um caminho. Podemos tomar
mais de um caminho para chegar a algum lugar,
mas certamente cada um dos caminhos produzira
efeitos especificos e nos colocara em diferentes
possibilidades e necessidades.

Figura

2 - eshoco
realizado
sobre o estudo
perspéctico
da imagem
(desenho do
autor). Local
utilizado para
o exercicio de
perspectiva:
praca ver.
Alberto
Mossmann fo.,
Novo Hamburgo
-RS.

A administracdo do desenho sobre fotografia precisa
considerar um método de execugdo, caso contrario, a
inerente complexidade se torna dificultosa.

Sao importantes as especulagdes criativas durante a
investigacdo e a elaboracdo, todavia deve-se cuidar
com a divagagao durante a imaginagdo nesse processo,
pois a perspectiva por si ja é assunto complexo, e a
contemplacdo de uma fotografia pode somar mais
complexidades, por isso o método aqui apresentado é
importante na medida em que produz resultados em
desenhos perspécticos concomitante a apreciacdo/
analise da imagem.

Iniciaremos pela nogdo bésica de que é necessaria
uma fotografia que possua ao menos duas boas linhas
horizontais, das quais poderemos encontrar sua
estrutura perspéctica. As potencialidades do lugar
fotografado: topologia e topografia, geometrias e
plasticas sdo itens estratégicos no método.

a) Anélise
A analise comeca com uma conjectura e hipotese de
que ha na fotografia algo potencialmente perspéctico

pode ser aproveitado para a incursdo da ideia sobre ela.

Todavia nao se pode continuar apenas em conjecturas,
é necessario encontrar objetos fortes na imagem para
deles iniciarmos o desenho.
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b) Linhas de referéncia

Os objetos do lugar sdo os elementos chave. Sdo

deles que surgem todas as linhas e eixos da estrutura
perspéctica da imagem. Na falta destes objetos, no

caso de uma imagem com poucos ou nenhum objeto
construido (com planos horizontais e verticais), aumenta
a margem de erro comum em analises perspécticas.

¢) 0 horizonte artificial

Antes de analisarmos o comeco dos desenhos sobre a
imagem, é necessario entender como pode ocorrer a Linha
do Horizonte (da estrutura perspéctica) sobre as imagens.

Podemos, para isso, usar a analogia das técnicas de
navegacao aérea. Um dos instrumentos essenciais num
avido é o Horizonte Artificial (Figura 3) que é utilizado
para determinar o dngulo ou a inclinagdo da aeronave
em relacdo ao horizonte.

Figura 3 - Horizonte Artificial
mecanico de uma aeronave. Fonte:
Wikipedia: Wikimedia: Reddy &
Garcia: NASA, 1996 (Imagem de
Dominio Pablico).

Figura 4 -
exemplos de
situacgoes de
angulo entre
a aeronave e

o horizonte
(Desenho do
autor).

Figura 5 -
exemplos de
paisagem
‘fotografada’
com as mesmas
situacdes

de visada

da figura 2
(Desenho do
autor).

Na Figura 4, podemos entender um pouco melhor

que o horizonte pode subir ou descer e inclusive se
inclinar em relagdo ao angulo da aeronave. Na Figura
4, no quadro 1, temos a posicao padrdo, em que a
aeronave esta horizontalizada. J& nas posicdes 2 e 3
temos a aeronave angulada - na primeira com seu bico
apontando para cima (2); em seguida com seu bico
apontando para baixo (3). Nas situagdes 4 e 5 temos

a aeronave inclinada ora para a direita (4) ora para a
esquerda (5); e na situacdo 6 ela esta inclinada tanto
para a esquerda como tem o bico apontando para cima.

0 caso aeronautico acima é muito Gtil para
entendermos que nosso ponto de vista em uma
observacdo da paisagem depende do angulo que nossa
visada faz com o horizonte absoluto.




0 exemplo é uma boa analogia para entendermos

que o mesmo ocorre diante de nossos olhos ou

lentes fotograficas. Isto &, se olhamos para cima e
fazemos uma fotografia, o horizonte ficara na base

da fotografia, e o contrario ocorre se olhamos para
baixo - o horizonte se coloca no topo da fotografia. Na
Figura 5, podemos ver um esquema de como pode se
apresentar uma paisagem quanto a sua perspectiva em
seis situacdes semelhantes as apresentadas na situagao
aerondutica da Figura 4. Mas agora os seis fotogramas
representam visualizacdes ‘de solo’, junto ao lugar.

E, na Figura 6, vemos uma outra representacao
esquematica do que ocorre nessas seis situacoes
tratadas na Figura 5.

A atencdo a este aspecto de posicado da LH (linha do
horizonte) em relagdo ao quadro da imagem é muito
necessaria, pois evita alguns contratempos posteriores
na montagem perspéctica a partir da imagem,

como por exemplo, no caso de o horizonte estar
inclinado (situagdes 4, 5 e 6). Nestas trés situacoes
sera necessario girar a imagem de modo que seu
quadro fique inclinado e permitindo o horizonte ficar
horizontalizado em relagdo as linhas do suporte grafico
onde estara, pois horizontes ndo possuem inclinagéo.

Figura 7 - Trés
situacdes

de visada: o
observador olha
para frente,
para cima e
para baixo
(desenho do
autor).

Figura 6 -
esquematizacdo,
conforme o que
ocorre na figura
5, da linha

do horizonte
em relacdo

ao quadro

da imagem
(Desenho do
autor).

d) A prumada da visada

Se uma fotografia foi tomada como nas situacdes 1 da
Figura 5, em que o horizonte perspéctico se encontra
no meio da imagem, a situacdo de visada sera como
na situacdo 1 da Figura 7. Na situagdo 2 (figura 5) o
observador olha para cima e na situacao 3, olha para
baixo. Assim, uma fotografia podera estar mostrando
mais céu ou mais chdo no quadro de seu fotograma,
isto &, o horizonte podera estar mais para baixo ou
mais para cima.
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Por isso, uma visada realizada pela lente de

uma camera fotogréafica ou pelo olho humano,
como demonstrado na situacdo 1 (figura 5), se
estabelecera por uma prumada vertical perfeita
(linha vertical vermelha como na situacdo 1 da
figura 7), pois essa situacdo estabelece uma visada
perpendicular ao plano vertical virtual da situacdo
observada pela lente da cdmera, criando uma linha
do horizonte (LH) no centro do quadro® .

e) Esquema e ordenagdo para a perspectiva

Apbs estes passos de compreensdo da perspectiva

de uma fotografia, é necessario organizar os eixos
ordenadores e 0 zoneamento que se pretende
desenvolver, no caso de uma proposta arquitetonica.
Para isso, pode-se utilizar a planta-baixa do lote, como
no exemplo na Figura 8.

Este desenho ilustra a disposicdo, isto é, a posicdo
ocupada por varios elementos, a distribuicdo, arranjo
e a ordenacdo, ou seja, a organizacdo dos elementos
de um conjunto de acordo com uma relagdo de
ordem com a qual se atribui. Aquilo que se costuma
colocar como arranjo, arrumagdo, composicao e
distribuicdo ou que se procura esquematizar em uma
estruturacdo, formacdo e ordem, consiste na raiz de
um planejamento. Assim, ndo ha como desconstituir-
se desse processo ao analisarmos a imagem em que
queremos langar uma ideia arquitet6nica. Pois, como
diz a técnica, as linhas nessa figura orientam a
perspectiva, isto é, as linhas nesta figura aparecem no
esquema da perspectiva.

Figura 8 -
implantacdo
demonstrando
a distancia

da tomada
fotografica
(desenho do
autor).

Figura 9 -
implantacdo
de um lote
mostrando
eixos
ordenadores e
0 zoneamento
(desenho do
autor sobre
situagdo
existente).



f) Elaboracdo perspéctica sobre imagem

Para a realizagdo volumétrica sobre a imagem de

um lugar, como na situacdo de exemplo utilizada

nas figuras a sequir, primeiro se localiza a linha do
horizonte verdadeira (L.H.) através das projecdes de
linhas horizontais existentes nos objetos do lugar
(linhas vermelhas e verdes). A partir disso e apoiado
por informacdes da imagem, se reconstréi a informacéao
da Figura 8 na imagem da Figura 10.

Figura 10 - exercicio de
perspectiva sobre a imagem:
lancamento inicial (montagens do
autor). Local utilizado para esta
simulagdo de perspectiva: lote a
av. Ipiranga, em Porto Alegre - RS.
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E necessario reparar que se marcou em perspectiva i
nessa imagem da Figura 10 as mesmas divisdes dos =
eixos ordenadores marcados na implantacdo, sendo que, é
na frente sdo 4 divisdes e na lateral sdo 3 divisdes. =
&
o
=4

Figura 11 - construcédo das
linhas da forma sobre a imagem
(montagem do autor).

aplicando o ideal sobre o real
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A continuacdo desse exercicio de montagem
perspéctica, na Figura 11, apresenta o desenho das
linhas que configuram um volume, que poderia ser,
por exemplo, um edificio. Estas linhas se erguem

a partir dos eixos tracados sobre a mancha do lote
(Figura 9). E bom observar que a perspectiva obtida
de um ponto com pouca altura, em relacdo as cotas
do lote, faz com que as linhas na superficie de seu
poligono fiqguem muito préximas no desenho, o
cuidado com isso foi facilitado pela utilizagao do
desenho com mesa digitalizadora? e do software
Autodesk SketchBook Pro.

Na figura abaixo, um aspecto final onde se
acrescentou alguns elementos de vegetacdo com
tonalidades semelhantes as vegetacoes da propria
imagem fotografica.

Através dos estudos e analises apresentadas neste
pequeno ensaio, pretendeu-se mostrar que uma
situacdo presente e precedente, como a fotografia,
pode ser uma boa base de impulso para proposicdes e
lancamentos de projetos sobre o lugar. Também que os
conhecimentos de perspectiva sdo inerentes ao ato de
idear arquitetura sobre um lugar, como nos casos das
situagdes utilizadas como exemplo® .

Figura 12

- aspecto
final com
renderizacdo
volumétrica
sobre imagem
(montagem do
autor).

NOTAS:

A linha do horizonte (LH) no sistema perspéctico,
como é sabido, tem correspondéncia com a altura

do observador, isto &, com a altura que o olho do
observador ou que o centro da lente de uma camera
fotografica tem até a chdo ou até uma base dominante
em que estao.

2Mesa digitalizadora é um tablet gréfico para

nele desenvolver tracos a mao livre com canetas
digitalizadoras (Stylus Pen) com fins de escrita,
desenho e pintura. Como um dispositivo periférico
de computador, permite a alguém que seus desenhos
se tornem imagens diretamente no computador,
geralmente através de um software grafico ou de
tratamento de imagem.

30s desenhos e situagdes presentes nas imagens deste
ensaio possuem apenas funcdo académica, educativa e
cientifica restritas aos propdsitos deste ensaio. Todas
as imagens e desenhos sdo de proprio punho do autor,
com exce¢do da imagem da Figura 3.
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investigagao sobre o tema proposto, “Fachadas

Tecnolégicas”, deu-se em dois momentos,

primeiro quando a académica realizou um
intercambio para a Itélia e teve o primeiro contato
com esse assunto, no periodo de janeiro a julho
de 2013, no Politecnico di Milano, sede Mantova.
Depois, quando retornou ao Brasil, continuou a
pesquisa e aprofundou o assunto para o seu Trabalho
Final de Graduacdo. Dessa forma, o texto a sequir
proporciona uma discussdo sobre o estudo realizado
e apresenta seus encaminhamentos.

As fachadas midiaticas sdo um fenémeno global.
Através de suas dimensdes, cores e brilho, chamam

a atencdo na paisagem urbana e acompanham os
recursos tecnoldgicos disponiveis em cada localidade.
Embora limitacdes econdmicas ainda reduzam o uso dos
dispositivos a publicidade e outros conteddos de énfase
comercial, o potencial visual das fachadas urbanas
pode contribuir para a constituicdo de um cenério
cultural rico e interativo, como por exemplo, para a
democratizacdo da arte através de um novo formato
contemporaneo (QUIRK, 2013).

Basicamente existem trés termos utilizados para se
referir as tecnologias aplicadas em fachadas: Urban
Screens, Media Facades, Media Architecture. Os trés casos
referem-se a arquitetura midiatica e com significados
estreitamente proximos. Urban Screens, ou Telas Urbanas
sdo painéis digitais para comunicacdo, na maioria dos
casos, fazendo propagandas, sem maiores planejamento
e sem preocupar tanto com o impacto disso na cidade.
Com o passar dos anos, arquitetos buscaram tirar partido
desta novidade utilizando-o como elemento compositivo
para fachadas. Assim, grandes painéis luminosos
passaram a compor as fachadas das cidades, com a ajuda
de toda infraestrutura para essa alta tecnologia ser
aplicada, fazendo com que os edificios se tornassem uma
nova estrutura hibrida, sendo denominados Media Facade,
ou fachadas midiaticas. Ja a tecnologia que descreve a
interacdo entre o edificio e o pdblico que usufrui dele,
através dos recursos eletronicos denomina-se Media
Architecture. A partir disso, e tendo em vista ser um novo
nicho de mercado com novas tecnologias a servico da
arquitetura é importante utilizar a terminacdo correta,
bem como suas especificidades conceituais e técnicas,

que ampliam as possibilidades para os projetos. (MEDIA
ARCHITECTURE BIENALLE 2010, 2010)

A arquitetura midiatica é um recurso digital que
compde e impacta o espago urbano, nos proporcionando
algo novo. Além disso, alia comunicacgdo, interacdo

e diversdo aos usuarios, despertando desejos e
enriquecendo a experiéncia dos individuos com o
entorno em que se insere, de forma inovativa.

Cada vez mais, nas metrépoles, as fachadas sdo utilizadas
para grandes painéis de propaganda, o que é chamado de
gigantografia. Nestes casos, a arquitetura se comporta
como experimentacdes de comunicacdo e consumo.
Contudo, essas fachadas podem e devem ser utilizadas,
também, com outros intuitos, como veremos a seguir.

Por exemplo, Media Architecture é a materializagdo da
funcdo do mundo real e virtual em uma grande escala.
Trata-se de estruturas que, através da fachada interativa
multimidia propdem a superficie arquitetonica em que a
funcdo da informacdo prevalece. Estas fachadas midiaticas
sdo caracterizadas, visivelmente pelas cores, grafismo,
imagens efémeras, que podem ser projetadas através de
uma tecnologia digital. Estas fachadas identificam uma
nova tipologia de revestimento arquitetdnico, nesse caso
de forma hibrida, que envolve comunicacdo, podendo ser
publicitéria ou nao.

A partir da subdivisdo acima, propomos uma classificacao
para estas fachadas, em categorias, segundo as
tecnologias e recursos adotados. Primeiro dividimos em
macro categorias, entre elas: luminosas, eletronicas,
liquidas e mecanicas. No ambito, das tecnologias adotadas
para a realizagdo destas superficies, em geral elas podem
ser: cinéticas, pneuméticas, hidraulicas, elétricas,
informaticas, eletronicas, mas existem também outros
tipos ndo tdo comumente usados. Dentro dessas macro
categorias que elencamos, apresentaremos algumas
subclassificacdo e alguns exemplos sobre tais fachadas.
(GASPARINI, 2012)

FACHADAS LUMINOSAS
A iluminagdo sofreu uma evolugdo quanto a aplicagao

na arquitetura nos Gltimos anos, sendo hoje um recurso
que ndo é planejado somente de forma complementar



como um elemento da composicdo, mas também como
diretriz de projeto. Com isso, os sistemas disponiveis
foram sendo ampliados e, atualmente, existem muitas
possibilidades relacionadas a iluminagdo, como é o
caso da maioria das referenciais formais que serdo
apresentados a seguir.

Sabemos o quanto a boa iluminacdo externa, tanto a
plblica como a privada, é importante para um local se
tornar seguro. Ela ndo traz a seguranga, mas ajuda na
sensacdo de conforto e tranquilidade as pessoas, pois
sem sua presenca, diminui o estimulo a circulagao
pela cidade. As luzes funcionam como indutores que
ajudam no estado de alerta as pessoas, que assim
podem enxergar e serem vistas por quem estiver

ao seu redor. Neste sentido, as fachadas luminosas
também podem auxiliar aumentando o ldmen e
consequentemente a dindmica do entorno em que
estdo inseridas. (JACOBS, 2000).

Além da funcdo de produzir luz e os referidos efeitos,
estas fachadas luminosas também podem ser utilizadas
como um marco, anunciando o que esta acontecendo
naquele lugar, ou ainda com funcgdes alternativas, como
exibir a hora, a previsdo do tempo, apresentar filmes,
propagandas, entre outros. As Fachadas luminosas nao
sdo somente do tipo eletronicas, mas todas aquelas
que tiram partido da luz em suas superficies. Por
exemplo, a iluminagdo pode ser através de projecao

de displays luminosos, como no caso do Kubik 555

- exposicdo de arte (Figura 02). Trata-se de uma
projecéo tridimensional, realizada sob a superficie

de uma fachada, fazendo uso de projetores de alta
tecnologia inteligentemente posicionados. Hoje,
existem projetores tridimensionais de alta tecnologia
que projetam belissimas imagens sobre fachadas, em
que o maior condicionante é ter onde posicionar este
equipamento, pois ele deve estar a uma distancia

previamente calculada e, melhor, quando imperceptivel.

(GASPARINI, 2012)

Mas existe, também, o exemplo do Grand Hotel Wagner,
em Palermo, em que, através de simples lampadas

de LED coloridas posicionadas estrategicamente, foi
possivel chegar a um efeito mutante em sua fachada,
como se verifica na Figura 03.

Figura 1 Santa
Monica Civic
Center, arq.
Moore Ruble
Yudell.

s+ - 1

wiiqEmin |0
" y-

Figura 02
- Displays
luminosos no
Kubik 555

Figura 03 -

Grand Hotel
Wagner em

Palermo.
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Arcade Figura 04 -
Arcade.

Foi uma instalagdo criada especificamente para um

evento em Paris, no ano de 2003. Na fachada da torre

T2 da Biblioteca Nacional da Franca, foi instalado um

enorme painel de computador, com uma matriz de 20x26 '

janelas e uma dimensdo de 3.370 m2, que se tornou o '

maior painel de computador ja instalado (Figura 04). Foi |

criada para interagir com o plblico, através de jogos que

poderiam ser acessados por um simples celular. Através

de um software luminotécnico, sob gestdo do grupo CCC

(Chaos Computer Club), foi possivel proporcionar, a quem

passava no local, a brincadeira de jogar tétris, em um

grande painel de escala urbana, através de seu celular,

posicionando-se de frente para o painel e digitando

um nimero telefdnico. Depois de alguns segundos,

comegavam a cair os primeiros tijolinhos da fachada

eletronica. Para mover os tijolinhos, o jogador apenas | !
necessitava controlar, através dos nimeros 4, 5 e 6, de i
seu celular. (GASPARINI, 2012) - T

176  Nada mais é do que uma grande instalagao feita
para identificar os pontos de luz em um computador,
ligando uma lampada a um relé. Este relé transmite as
informacgdes a um sistema de computador central. A
tecnologia utilizada, para a realizagdo desta inovacao,
foi criada por este grupo de hackers, chamado CCC,
que conta com cerca de 4.000 membros, com sua sede
principal na Alemanha. (GASPARINI, 2012)
Figura 05 -
Canopy Toronto Canopy.

Em outros paises, essas novas tecnologias ja sao
muito utilizadas em espacos plblicos. Buscando
novas alternativas tecnolégicas de estruturas
em espacos cobertos, que chamem a atencédo dos
visitantes de um parque, foi encontrada esta
referéncia, localizada em Toronto.

Esta cobertura possui 90 metros de comprimento e
utiliza modulos que remetem ao desenho de folhas de
arvores (Figura 05). A ideia é produzir o efeito de se
estar passando por uma floresta, em que a luz aparece
espacada, entrando por entre folhas de arvores. Para isso,
apenas alguns médulos possuem iluminacdo que se ligam
e apagam aleatoriamente produzindo movimento.




Alguns destes mddulos sdo abertos para filtrar a luz solar
durante o dia e, a noite, ddo lugar a iluminagdo artificial,
que esta distribuida em outros médulos. A ideia do projeto
é criar um ‘espaco de transicdo’ para quem passa pelo
local e vai ao trabalho, que faga as pessoas se engajarem,
perceberem o ambiente diferenciado e “mergulharem”
nele, escapando, assim, por alguns instantes, da rotina

do seu dia-a-dia. Esta cobertura possui 8 mil médulos
poligonais idénticos. (SAIEH, 2010)

Cloud

Com a mesma intencdo de ter uma cobertura diferenciada,
o projeto Cloud, localizado na Coreia, propoem espagos de
estar e/ou circulagao com sombra e luz.

0 efeito de “nuvens” distribuidas em uma passagem muito
utilizada, mas que era despercebida pelos transeuntes,
foram propostas iluminagdo sensorial que, conforme o
plblico caminha, faz acender luzes de cores alternadas,
como se essas nuvens ganhassem vida com a passagem
das pessoas (Figura 06). O projeto despertou a curiosidade
dos habitantes que, ainda hoje, permanecem por varios
instantes no local, analisando o que acontece, conforme
caminham. A ideia de interacdo entre os individuos e a
obra neste projeto estreita as relages afetivas de seus
habitantes com o local, proporcionada pela arquitetura
que alia tecnologia e jogo. (SSD, 2012)

Figura 06 -
Cloud.

FACHADAS ELETRONICAS

A fachada do tipo eletronica passou por um

grande processo de difusdo, nos Gltimos tempos,
trazendo novidades em display digitais, que
podem ser aplicados nas fachadas, principalmente
quando integrados a sistemas de iluminacao.

Estas tecnologias fazem com que seja possivel a
fachada virar um painel eletrénico e ndao mais este
ser apenas aplicado na fachada. Exemplos destes
tipos de sistemas existentes sdo: Mediamesh®
(Figura 07) e Illumesh®. Ambos sdo sistemas que
unem os revestimentos em aco inoxidavel com a
tecnologia LED. Esses sao dispostos, internamente,
dentro de tubos metélicos, com trés LEDs, nas
cores vermelho, azul e verde, envolvidos por um
material transparente. Esse sistema é unido a um
software, instalado em computadores, trazendo a
possibilidade de modificar a fachada, programando
0 que sera visualizado. Outro sistema que existe é o
SmartSlab™, que consiste em blocos transparentes,
ativados por um sistema muito complexo, que
utilizam painéis modulares de LED, com uma
superficie semitransparente, sobreposta, que pode
ser de vidro ou outro material (Figura 08). Alguns
dos sistemas existentes sdo: BIX System, Lamelas,
Stealth™, Mediamesh®, Illumesh®, Single dot®,
Blocos ativos, SmartSlab™. (GASPARINI, 2012)

A Crown Fountain é um exemplo da utilizacdo de
blocos ativos, ou seja, blocos de vidro unidos

a tecnologia de LED, além da tecnologia de
fachadas liquidas. A obra, projetada pelo artista
espanhol Jaume Plensa, foi inaugurada em 2004
(Figura 09) e fica no Chicago's Millennium Park,
na cidade de Chicago. Consiste em duas grandes
esculturas com fonte de agua e os painéis digitais
descritos acima, além de um espelho d"agua raso
entre elas. Pode-se considerar uma releitura de
fontes antigas, em que eram esculpidos rostos

de pessoas, anjos ou animais e a agua jorra pela
boca. Possuem em torno de 70 metros de distancia
uma da outra, o que permite a utilizacdo a uma
grande quantidade de pessoas, que no verdo a
utilizam para se refrescar e ainda para se divertir
ao interagir com a obra. (CITY OF CHICAGO, 2014)
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Figura 07 - A materializacdo da ideia formulada pelo artista foi
Mediamesh®. possivel através de uma inovadora alta tecnologia
de painéis de vidro, com LED e fachada hidraulica,
desenvolvida pelo escritério de arquitetura Krueck
& Sexton. A complexidade da ideia era resolver
a combinacdo, a principio divergente, de dgua e
painéis eletronicos, o que foi solucionado através
da pesquisa e desenvolvimento dos arquitetos que
impermeabilizaram as superficies midiaticas com
blocos de vidro das fontes de agua (Figura 10). Cada
torre possui mais de 15m de altura, e sdo formadas
por 10 mil blocos de vidro, sendo que cada bloco
mede aproximadamente 90 x 67 x 24 cm. Estes sdo
sustentados por barras de ago inoxidavel, ligados
a perfis do tipo T. A face midiatica de cada uma
das torres, esta voltada para o espelho d"agua.
Figura 08 - Ja a dgua que jorra de cada fonte escoa entre o
SmartSlab™. piso e fica reservada, logo abaixo desse espelho.
(GASPARINI, 2012).

0 que é estampado nesta tecnologia de LED sdo
rostos de pessoas, habitantes de Chicago que, em
alguns momentos, se movimentam, movendo os
olhos, ou mostrando os dentes, correspondendo
ao momento em que jorra um jato de dgua, no
local em que a boca estéa posicionada. Cada rosto
fica aparente por 80 segundos, depois muda para
outra face. Além disso, também escorre dgua pelo
perimetro das torres. Existem duas programacoes,
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Figura 09 uma de inverno e outra de verdo. A empresa La
- Crown Barco foi quem produziu os blocos com LED ativo,
Fountain. mesmo sabendo que correria agua por eles, aceitou

o desafio. Cada display de LED tem o tamanho de
50 x 22 polegadas, e foram produzidos, garantindo
um bom visual, de diversos dngulos. Possuem um
tempo médio de duracdo de 50 mil horas. Esta obra
ganhou diversos prémios pela ideia inovadora.
(GASPARINI, 2012)

A fonte, nada convencional, além de aliar tecnologias
de fachada do tipo eletrdnica e liquida em um projeto
(nico, que faz com que ele seja diferenciado pelo

seu carater duplo, primeiro pelo apelo artistico, mas
também por sua utilizacdo como brinquedo d"agua,
atraindo assim a curiosidade dos habitantes da cidade
e um local turistico.




Figura 10 -
Crown Fountain
detalhe .

T-MOBILE

Localizada na Alemanha, esta fachada possui 300 metros, com
mais de 350 mil LEDs, situados na forma de vigas verticais,
atras da pele de vidro, o que faz com que a fachada reproduza
videos, através de um sistema computadorizado (Figura 11).
0s modulos de LED sdo integrados nestas vigas de metal e,
devido a sua luminosidade, é possivel enxerga-los, inclusive
durante dia, sendo que essa visdo é aprimorada a noite (Figura
12). A melhor distancia para uma boa visualizagdo é de 40
metros, pela amplitude da tela (LEEB, 2006).

Esse tipo de fachada com LED propicia interatividade ao
local, além da possibilidade de trazer diversas atividades
ao publico, podendo ser alterada, com o passar do tempo.
A ideia principal é que, a noite, a fachada possa virar um
cinema, ao ar livre, por isso gratuito, trazendo, assim,
diversas utilidades a fachada.

FACHADAS MECANICAS

As fachadas mecanicas sdo caracterizadas pelo uso
de painéis e mecanismos, em quantidades variaveis,

dependentes ou nédo do edificio. Os materiais a serem
utilizados podem ser de diversos tipos: monocromaticos,
transparentes, opacos, entre outros. Sdo mecanismos

que se movimentam, a partir de alguma acdo, podendo

ser pneumaticos, hidraulicos ou de fontes naturais, como

a forca do vento ou a luz solar. Por exemplo, o artista

Ned Kahn utiliza regularmente em seus projetos a forca
cinética, quando, a partir da movimentagao do vento, as
fachadas se modificam, trazendo oscilagdes irregulares das
placas aplicadas. Ele utiliza materiais leves, como folhas
de plastico translicidas e ou refletivas. (GASPARINI, 2012)

Outro tipo de forca utilizada em projetos de fachadas
mecanicas é a pneumatica, o caso da conhecida Allianz
Arena, em Munique (Figura 13). Essa fachada é composta por
painéis pneumaticos, com cerca de 65.000 m2 de superficie
iluminada por luz fluorescente, com alteracdes de suas cores.
Esses painéis sao fabricados de ETFE'. (FEC UNICAMP, 2014)

Articulated Cloud

Projeto de Ned Kahn, em Pitsburgo, Estados Unidos,
é um tipo de fachada mecanica, com movimentacao
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cinética, que faz o revestimento de um museu Figura 11 -
existente naquela cidade. E uma pele de aluminio, Cloud.
com milhares de placas de plastico translicido

fixadas, que se movem com o vento, sugerindo que

o edificio foi envolvido por uma nuvem digitalizada,

tracando os caminhos de fluxo de ar, conforme

Figura 14. (KAHN, 2012)

o

Este projeto é composto por 43 mil painéis de acrilico
branco, de forma quadrada (14x14cm), que se movem
com a acdo do vento. A pele articulada, que envolve o
edificio, é sustentada por uma tela de aluminio, com
hastes em aco inoxidavel (Figura 15). O custo desta
intervencdo foi de 22,5 milhdes de ddlares. A superficie
ondula-se e reflete, com sutileza, as cores e sombras

do céu. Esta ideia cria uma atmosfera (nica, dentro e Figura 12 -
fora do museu, além de espalhar a luz natural e o calor. Cloud detalhe
Esta instalacdo contribuiu, significativamente, com o LEDs.

conforto térmico, energético e elétrico, o que permitiu
ao museu receber a certificagdo LEED? dos Estados
Unidos (GASPARINI, 2012).

180
0 interessante é que este tipo de revestimento
se modifica de acordo com o clima, dependendo,
exclusivamente, da quantidade e velocidade do vento.
Sendo assim, se torna mais aparente quando aplicado a
um local com grande incidéncia de vento.

FACHADAS LIQUIDAS

A &gua é um elemento constante no cotidiano das

acoes humanas e a arquitetura contemporanea a Figura 13 -
incorpora em suas praticas através da adogao de Allianz Arena.
tecnologias hidraulicas ligadas as eletronicas como

elemento de composicdo. 0 propésito das fachadas

midiaticas liquidas é baseado na comunicagdo direta e

simplicista, trazendo a tona a vontade de experimentar

e vivenciar a fachada. Elas podem ser construidas em

trés sistemas: em relacdo a estrutura do edificio, o

hidraulico e o informatico eletronico (que gerencia

a interagdo da fachada com o pdblico). O primeiro é

uma técnica construtiva, que pode ser a seco, em aco.

0 segundo é constituido de um sistema complexo de

bombas para aspirar a agua e conduzi-la ao nivel mais

alto para, depois, sair pelos bocais e subir novamente.

E o terceiro sistema é composto por uma série de




Figura 14 -
Articulated
Cloud.

Figura 15

- Detalhe
Articulated
Cloud.

Figura 16 -
Digital Water
Pavilion

sensores dispostos em pontos estratégicos da fachada,
que captam a temperatura, o som, o movimento, etc.,
coordenado por um software que transmuta os dados
dos sensores ao sistema dos bocais, diversificando,
assim, os movimentos da agua. (GASPARINI, 2012)

0 projeto Digital Water Pavilion & um exemplo de
fachada liquida projetado para a Expo 2008, em
Saragoca, Espanha. Este pavilhdo é um espaco flexivel
desenvolvido para ser utilizado para diversas funcdes
(Figura 16). O conceito era utilizar a agua como um
elemento arquitetdnico gerenciado por um sistema

de computacdo. Assim, as paredes sdo compostas

por gotas de agua, de controle variavel com mais ou
menos agua, que cai pela cobertura. O espaco se torna,
portanto reconfiguravel, podendo-se alterar a posicao
das “paredes”, possibilitando novos e diferentes acessos
a edificagdo. (RATTI, 2009).

De acordo com o estudo apresentado, a arquitetura
midiatica é caracterizada através da utilizacao

de sistemas e fachadas interativas e multimidias,
trocando informacdes com o ambiente. As fachadas
sdo a interface das cidades e quando transformadas
em sistemas de comunicacdo, como podemos ver
através dos exemplos que trouxemos, amplia-se

a possibilidade de integracdao com o ambiente e

os individuos. Portanto, a arquitetura midiatica
caracteriza-se também pela implicagdo cultural,
social e econdmica que estas fachadas ativam na
paisagem em que sdo inseridas.

E importante entender-se que elas ndo precisam
necessariamente ser compostas por painéis
eletrdnicos e digitais, pode-se mudar a imagem e a
forma de outras maneiras, como por exemplo, um
simples movimento de painéis.

Esse tipo de empreendimento com outras tecnologias
aplicadas as fachadas aumentam as possibilidades de
criar relagdo com o local onde se inserem interagindo
com um tipo determinado de pablico, inclusive porque
possibilitam mutagdes de tempos em tempos, como
for preferivel. Quando a populacdo interage com o
lugar e se identifica com ele, cria-se ou reforga-se um
sentimento de pertencimento, ou seja, que estimula o
cuidado e a apropriagdo do espaco.
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NOTAS:
1 ETFE: etileno-tetrafluoretileno.

2 LEED: Leadership in Energy and Environmental Design:
sistema internacional de certificagdo para edificagdes.
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intercdmbio como tendéncia e experiéncia muito

valida para o aprendizado académico, profissional
e principalmente, para a vida! Resolvemos compartilhar
com vocés um pouquinho da nossa experiéncia :)

Cada vez mais brasileiros tém encarado o

QUEM?

Amanda Cappelatti, Isaque Schéfer e Rebecca Miiller,
académicos do curso de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Feevale.

0 QUE?
Programa Ciéncia sem Fronteiras (CsF), do Governo
Federal do Brasil.

ONDE?
Instituto Politecnico di Milano - POLIMI, campus
Mantova, Itélia.

QUANDO?
Setembro/2012 a mar¢o/2013

PROCESSO SELETIVO

0 Ciéncia sem Fronteiras & um programa de intercdmbio
do Governo Federal para Graduacgao e P6s Graduagao
que concede bolsas de estudos com auxilio para
despesas. Cada edital do programa tem requisitos que
variam conforme sua edigdo e nivel dos estudos. 0
processo seletivo em que fomos selecionados ocorreu
através da Feevale e os itens considerados para selecao
foram fluéncia no idioma (fizemos uma prova tedrica

e oral em italiano), bom aproveitamento académico e
percentual concluido do curso. Outros quesitos como
pesquisa de iniciacdo cientifica também contaram
pontos extras para a selegdo.
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0S PREPARATIVOS PARA A VIAGEM

Depois de termos o resultado
positivo da nossa sele¢do foi

hora de comemorar (MUITO!) e
iniciar os preparativos. Tivemos
de preencher varios documentos
enviados pelo CNPq (Conselho
Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico), retirar
o visto de estudos no consulado
italiano em Porto Alegre (o visto
foi relativamente facil ja que
estavamos sendo enviados por um
programa do governo brasileiro),
aprimorar o idioma e descobrir mais
sobre a cidade onde morariamos,
além de fazer as malas.

A POLIMI é a maior universidade
técnica da Italia, muito conceituada

188 na Europa e focada nas areas de
arquitetura, design e engenharias.
Fomos encaminhados pelo CsF para
o campus de Mantova, o qual possui
convénio com a Feevale e onde
varios académicos da Feevale ja
haviam feito intercambio. Através
desses outros académicos pudemos
receber dicas e ouvir experiéncias
antes da nossa ida.




DOCUMENTOS PARA A UNIVERSIDADE

Tivemos de providenciar uma série de documentos
académicos e envia-los a universidade, traduzidos

para o italiano. Cientes do programa da faculdade de
arquitetura italiana, ainda no Brasil conversamos com

o coordenador do curso para nos aconselhar sobre
quais disciplinas seriam mais apropriadas cursarmos em
Mantova. Tivemos de preencher um plano de ensino e
enviar para a POLIMI antes da ida, porém ao chegarmos
L& pudemos escolher se cursariamos aquelas disciplinas
ou outras que também estavam disponiveis.

DOCUMENTOS PARA VIVER NA ITALIA

Retiramos o visto de estudos no Brasil para os
seis meses que viveriamos na Italia, mas mesmo
assim, ao chegarmos tivemos de comparecer a
um 6rgdo do governo e solicitar o codice fiscale,
que se refere ao nosso ndmero de identificacdo
na Italia e retirar o permesso di soggiorno, que
é o documento que nos permite residir no pais.
Além disto, alugamos um apartamento proximo
a universidade, assim outros documentos foram
necessarios como o contrato de aluguel.
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AULAS

Estdvamos matriculados em duas disciplinas, cada
uma com dois dias de aula semanais. A carga horaria
era maior, pois cada uma abrangia trés enfoques. Por
exemplo, a disciplina de Projeto é integrada a aulas
de paisagismo, historia e teoria de projeto - e devido
a isso também eram ministradas por trés professores,
além de monitores. Essa juncdo de matérias em

uma disciplina foi muito vélida, pois os assuntos

se relacionavam melhor e mais diretamente com o
desenvolvimento do projeto. Como eram dois dias

de aula de projeto por semana, um deles era de aula
tedrica e outro para projetar e assessorar o projeto.
Os projetos eram realizados em grupo, o que facilitou
nossa integracdo com os colegas italianos e outros
intercambistas de varias partes do mundo.

A universidade oferece algumas disciplinas em inglés,
mas optamos por fazer todas em italiano, ja que era o
idioma que queriamos aprender - afinal qual a melhor

190 oportunidade para aprender italiano do que ter aulas
em uma universidade italiana? Sim, aprende-se muito!
Quando nos lembramos do nosso primeiro dia em
Mantova e do Gltimo, podemos perceber a evolu¢do que
tivemos em seis meses e comprovar que a melhor forma
de aprender um idioma é morando no pais. Devido o
intercdmbio ser muito frequente na Europa através do
programa chamado Erasmus, a universidade também
oferece aulas de italiano para todos os intercambistas,
0 que é um 6timo suporte para os diversos estrangeiros
que estudam [ todos os semestres.

A Faculdade de Arquitetura da Polimi em Mantova é
localizada em um conjunto de edificios muito antigos,
que originalmente abrigavam um convento. O campus
tem uma boa infraestrutura e servigos disponiveis,

uma 6tima biblioteca, maquetaria (maquete pra eles é
coisa séria!) e grandes salas de aula - sem esquecer a
excelente e necessaria calefacdo, para os dias em que a
gente via a neve caindo pela janela durante a aula.

VIAGENS

Intercambista mundo afora tem uma fama: nao estuda
e s6 passeia. Descobrimos que nédo é de todo erronea




essa afirmagdo. Estudamos muito, garantimos! Mas
também deu pra dar boas voltas no velho mundo.

Ainda no Brasil, planejamos uma viagem antes do inicio
das aulas para aproveitar o (nico periodo de férias

que achavamos que teriamos. Mais tarde descobrimos
feriados mil, recesso de fim de ano, e passagens de
avido/trem/dnibus baratissimas, que permitiram muito
mais viagens do que esperavamos.

Comecamos nossas andancas por Paris, Amsterdam,
Roma e Napoles. E foi um roteiro bastante eficiente
para abrir nossos olhos para o peso arquiteténico e
cultural que viveriamos nesse semestre europeu. Vimos
tudo o que tinhamos que ver, e presenciamos varios
topicos das aulas de Teoria e Historia da Arquitetura -
desde o plano urbanistico de Haussmann a elegancia
metalica da Torre Eiffel em Paris, ao sistema cicloviario
de Amsterdam, a beleza histérica de Roma, presente
em cada pedra que constitui aquela cidade. Todos os
estilos arquiteténicos passavam por nos.

Depois do inicio das aulas, como ja mencionado,
conseguimos fazer outras tantas viagens mais curtas,
em finais de semanas e feriados. Especialmente para
conhecer as cidades das redondezas. Estavamos na
regido central do norte da Itélia, ao lado de Verona

e relativamente perto de Mildo, Veneza, Vicenza -

e, assim, do legado de Palladio. Em cada cidade,
mesmo nas menos conhecidas, descobriamos o quéo
encantadora e peculiar a Italia pode ser. Conseguimos
também viajar para outros paises e conhecer grandes
capitais européias como Viena, Berlim, Budapeste,
Praga, Londres, Bruxelas, e Copenhagen.

Durante nosso semestre na Italia, também tivemos

a oportunidade de visitar dois importantes eventos
arquitetdnicos: A Bienal de Veneza e a Trienal de
Mildo. Participamos de uma palestra e uma visita
guiada na Trienal, arranjadas pelos nossos professores
de projeto em Mantova. Tivemos a oportunidade de
participar de um dia de palestras, numa edicdo sobre o
desenvolvimento da Cidade do México, na Universidade
de Arquitetura de Veneza. E também aconteciam
diversas viagens organizadas pela universidade, o que é
uma 6tima alternativa para os intercambistas.
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A VOLTA PRA CASA

Por mais lindo e maravilhoso que seja um intercambio,
chega a hora de voltar pra casa, rever a familia e amigos,
matar a saudade e voltar a estudar no Brasil! Todas as
experiéncias que vivemos no intercambio se tornaram
parte de nds e levaremos conosco para sempre. Nunca mais
nossas aulas serdo as mesmas, pois ao ouvirmos sobre
locais ou obras onde estivemos, tudo faz mais sentido!

Intercambio é 6timo, nos ajuda a crescer como pessoas
e transforma para sempre nossa visdo sobre a vida e o
mundo! Além disso, nunca se acalmara em nés aquele
anseio por viajar e conhecer mais lugares, pois sabemos
que ndo nos despedimos para sempre da Italia e que na
verdade foi apenas um arrivederci! :)
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... 'Sempre em frente,

nao temos tempo a perder”.

Renato Russo

ez anos de BLOCO, o “famoso” livro-revista do

Curso de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade

Feevale. Este projeto, se iniciou em 2005 nos
corredores do entdo recém-inaugurado “Prédio Arenito”,
no entdo jovem curso de Arquitetura e Urbanismo dessa
instituicao, foi idealizado e organizado pelos professores
Ana Pellegrini e Juliano Vasconcellos. Estes professores
contaram com o apoio dos estagiarios na época, dos
Laboratorios de Projeto e de Computacao Grafica, que
colaboraram em diferentes etapas e auxiliaram na edicao.
Mais do que uma simples publicagdo do curso, o Bloco
buscou reunir e socializar a producao intelectual de alunos
e professores, intercambiando a producdo com os demais
cursos da universidade e também com outras escolas de
arquitetura e urbanismo, além da sociedade em geral.

Por que Bloco? A resposta pode ser 6bvia, o bloco de
anotacoes é certamente a maior inspiragao para seu
nome e formato, pois é uma das ferramentas mais
constantes na vida dos arquitetos e estudantes dessa
profissdo, ultrapassando geragdes sem ser deixado de
lado. Pelo contrario, novos modelos de blocos tém surgido
e estimulado cada vez mais nossa vontade de leva-los
junto conosco para registrar ali nossas ideias. Muitas
outras ferramentas que sempre figuraram sobre a mesa,
como esquadros, lapiseiras, papéis de variados tipos

e gramaturas, pincéis, aquarelas, normdgrafos, foram
sendo substituidas por novas tecnologias, mas o bloco de

anotacoes serve para muitas fungdes e sempre esteve e
estara na vida dos arquitetos. Serve, por exemplo, desde

o lancamento de ideias de projetos, explicagdes rapidas
através de esbocos e croquis para demonstrar como
executar projetos, até para o registro de pensamentos,
imagens, lembrancas, ideias surgidas ao acaso... o bloco
esta ali, para resolver determinados desafios, enfim, é uma
ferramenta multiuso indispensavel.

Mas o nosso Bloco, é mais do que uma ferramenta, mais
do que uma simples reunido de artigos de professores e
académicos da arquitetura, € uma obra que faz do curso
desta universidade, dnico. O Bloco nos incentiva a irmos
além do exercicio do projeto, provocando e chamando o
estudante que adora desenhar, também ao exercicio da
critica de arquitetura, instigando a pesquisar e também
escrever sobre os assuntos ligados a profissao.

Além disso, o Bloco amplia o entrelacamento com

tantas outras areas e experiéncias. Ja tivemos nesta
trajetoria de 10 anos a contribuicdo de areas como
paisagismo, engenharia, design, relatos de viagens,
autores importantes no cenario internacional. Os temas,
sempre variados e instigantes, percorreram todas estas
edicdes. Para exemplificar a multiplicidade de conteddos
ja tratados, abaixo apresentaremos um resumo de todos os
textos de abertura das edicdes do Bloco até o momento, e
que fundamentam essa histéria, ainda em construcao.



A primeira edicdo, Bloco (1) sob o tema: “Penso, logo registro”, buscou
uma compilagdo de reflexdes sobre as atividades do Curso e sobre assuntos
pertinentes a arquitetura e ao urbanismo e a tantos temas que cercam

a vida dos arquitetos, como por exemplo, politica, moda, tendéncias,
ciéncias, tecnologias, etc. Esta primeira reunido de artigos, imagens,
palavras, com textos e discussdes foram importantes para a formacao de
um curso ainda em estruturagao.

Este primeiro Bloco possuia quatro capas duras, que formatavam uma
divisdo clara: a primeira parte em leitura vertical fazia alusdo a um bloco
de anotagdes com textos que compartilhavam os primeiros anos do curso,
experiéncias de sala de aula, viagens de estudo, trabalhos extracurriculares,
entre outros. Ao final desta primeira parte havia passatempos, uma forma
de abordar a arquitetura de maneira mais lidica. A segunda parte em forma
convencional de leitura, ou seja, no sentido horizontal, reuniu a producdo
académica e pesquisas de docentes e discentes do curso desta universidade
como também de cinco arquitetos convidados. A capa deste Bloco (1) foi
composta por uma das texturas do prédio Arenito, justamente a pedra que o
da nome, e que se tornou a casa do nosso Curso na Universidade Feevale.
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A segunda edicdo do Bloco (2) trouxe uma grande inquietacédo e expectativa,
pois ndo se sabia se era realmente o comeco de uma colecdo. A repercussao
do segundo volume foi grande, pois o langcamento do Bloco (1) na 512 Feira do
Livro de Porto Alegre foi um sucesso, e o livro percorreu o Brasil entrando na
biblioteca de indmeros cursos de arquitetura do pais, além de eventos dentro
e fora do Brasil. Com isso, assumiu-se o compromisso da socializacdo da
producdo dos académicos e professores do curso, e o Bloco (2) veio da mesma
forma do Bloco (1), permeado pelas mesmas aspiracdes. Continuou contando
com a participacédo e o envolvimento de cada vez mais académicos, e com o
desafio de leva-lo ainda mais longe, de disseminar ainda mais a producdo da
critica de arquitetura, apoiado-se no tripé ensino-pesquisa-extenséo, que é
tdo fundamental na formagdo académica contemporanea.

Bloco (2) foi a afirmacdo da importéncia da interdisciplinaridade e
intercambio de informagdes com outras escolas e com a comunidade em
geral - fio condutor desse projeto. Essa segunda edicdo seguiu o mesmo
padrdo da primeira, divido em duas partes, a primeira na posigao vertical,
como dito anteriormente em alusdo ao bloco de anotacdo e a segunda na
posicao de leitura convencional, horizontal. A capa deste Bloco (2) foi a
pele de vidro existente no Prédio Arenito, que revelava o interior o edificio
com sua circulacdo vertical bem marcada.




Ao Chegar ao Bloco (3), percebe-se que ganhou uma base sélida, pois

se completava um ciclo, ou seja, a primeira trilogia desta publicagao.
Assim, a publicagcdo que nasceu de forma experimental e inovadora,
manteve-se com a mesma forma oriunda das duas primeiras edicdes. A
interdisciplinaridade e o intercdmbio de informagdes com outras escolas de
arquitetura e com a comunidade em geral, foram os fios condutores deste
projeto. Também se ocupou de real¢ar o nimero 3, visivelmente poderoso e
presente na arquitetura, assim como em varios dmbitos, desde o religioso
(pai, filho e espirito-santo), no cinema e suas trilogias (De volta para o
Futuro, Toy Story...), assim como a literatura (O tempo e o Vento, as obras
de José de Alencar Iracema, O Guarani e Ubirajara...). Ja a arquitetura, nos
brinda com grandes trilogias, e podemos citar alguns exemplos triades,
como o Triunvirato Vitruviano - firmitas, utilitas e venustas -, ou a
famosa “elevagdo tripartida” - base, corpo e coroamento -, ou as ordens
classicas - dorica, jonica e corintia. Até mesmo no ensino universitario
temos a triade: o ensino, a pesquisa e a extensao.

Até essa edicdo a interdisciplinaridade era a premissa adotada para a
escolha dos temas abordados, e os textos escolhidos sempre de forma a
apoiar-se no tripé do ensino académico. 0 Bloco (3) encerrou um primeiro
ciclo, tanto nas abordagens, como na sua propria forma, ainda dividindo-se
em duas partes como nas duas primeiras edigoes. A primeira, mais informal
destinada aos registros rapidos e como alusdo ao bloco de anotagdes,
apresentou textos que relatam atividades que envolveram a participacao
de académicos, como oficinas, projetos de extensdo, viagens, trabalhos
desenvolvidos nas diversas disciplinas do curso, entre outros. Ao encerrar
este trecho temos os passatempos que foram uma homenagem aos 100 anos
do arquiteto Oscar Niemeyer. Ja a segunda parte, onde se vira o livro para
a forma convencional de leitura, vieram os textos de docentes e discentes
da universidade, assim como o texto de convidados externos a instituicao,
neste contou-se também com duas participagdes internacionais. A capa
deste dltimo bloco do primeiro ciclo foi a fachada de aluminio, presente
também no Prédio Arenito.
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(4)

Ana Coreling
Pellegrini

Julians Caldas
de Yasconcellos

¥ feevole

Rumou ao tetra! A colegdo cresceu, e o Bloco (4) chegou transformado,
agora com um tema que orientava sua producdo e edicdo, neste caso: “o
arquiteto e a sociedade”. Este tema central veio ao encontro com a linha
de atuacdo que o curso adotou, no encaminhamento das disciplinas, nos
projetos de extensdo, a ideia foi de publicar textos que de alguma maneira
abordassem a fundamental relagao do arquiteto com a sociedade. Manteve-
se o formato quadrado, mas deixou de ser dividido, em duas partes
distintas, e seus textos foram reunidos por secdes. A organizacdo do Bloco
(4) visou diferenciar, mas ao mesmo tempo integrar, a producdo dentro da
Feevale, com aquela produzida fora dos muros da instituicao.

Depois da trilogia inicial fortemente marcada por suas capas duras internas
e externas, e a divisdo em vertical e horizontal que o caracterizavam e o
diferenciavam da forma convencional de leitura, foi abolida e nesta edicdo
o Bloco ficou mais leve, pois teve suas capas internas suprimidas, o que foi
bem importante, ja que o bloco viajava o mundo visitando muitos lugares.
Também passou a ser colorido, visto que as primeiras trés edi¢des foram
em preto e branco em suas paginas internas. A cor, algo tdo importante

a arquitetura, iluminou o Bloco e consolidou um aspecto também muito
importante que é sua identidade visual.

Nessa edicdo que chegou toda reformulada, ndo perdeu seu fio condutor,

nem sua caracteristica principal, a de ser ambiguo, considerando isso algo
positivo e interessante. 0 Bloco amadureceu, perdeu um pouco a cara
despojada que se apresentou na primeira trilogia a qual foi muito bem
recebida e bem-sucedida, sofrendo assim, um aprimoramento da forma

e de seu contelido, mas ndo perdendo o carater descontraido. Os textos
apresentados continuaram a apresentar experiéncias desenvolvidas no dmbito
do curso, e manteve-se o costume de convidar colaboradores externos a
instituicdo, incluindo nesta edicao uma participacgao internacional.




T ";"'.171 e |

0 Bloco (5) apresentou o tema: “Arquiteturas de Interior”. O tema, assim
como da um foco para organizar uma linha de apresentacao dos textos, &
elastico para admitir variagdes e subversdes. Nesta edicao foram tratadas de
arquiteturas produzidas no interior, de arquiteturas de interiores, de cidades
do interior do estado, tanto do Rio Grande do Sul como de outros estados,
das paisagens interioranas da Europa, de experiéncias académicas e de visdes
pessoais a respeito do tema. Nesse Bloco os artigos se organizaram em quatro
secoes, aprimorando assim a ideia do Bloco (4). Nesta segunda triade da
colecdo, de acordo com os assuntos abordados e com a filiacdo institucional
dos autores. O livro abriu com a secdo “De fora para dentro” trazendo a
colaboragdo de autores de fora da Feevale, pessoas que sempre contribuiram
direta ou indiretamente com a qualificagdo do curso. A segunda se¢do “De
dentro para fora” visou socializar a producdo de atividades desenvolvidas ou
com a participacdo de académicos, dentro das dimensdes do ensino, pesquisa
e da extensdo. A secdo sequinte, “La fora aqui dentro” reuniu textos de
professores do curso a respeito de cidades e arquiteturas de fora do estado
ou do pais. Ja a quarta secdo, “Botando para fora” encerra o livro com
depoimentos de autores que desenvolveram, segundo seu ponto de vista muito
pessoal, assuntos pertinentes a tematica da publicacdo.

Muitos alunos do curso sdo do interior, sendo pertinente portando que o

curso promovesse acoes voltadas as realidades e identidades locais. Assim
como através de projetos de extensdo, das escolhas dos temas das disciplinas
de projeto e das viagens de estudo, o Bloco é um aliado ao seu contexto, e
funciona como uma ligagdo entre a comunidade e aos académicos fortalecendo
a vocagao institucional da Feevale.
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0 Bloco (6) chegou festivo, literalmente brilhando, um livro carregado de
comemoracdes. A primeira foi & ascensdo do entdo Centro Universitario
Feevale a Universidade Feevale, apds muita dedicagdo e empenho. Neste
mesmo ano de 2010, o curso de Arquitetura da Feevale, que comegou
timido e com poucos professores, chegou a sua primeira década de

vida. Outra comemoracado foi relacionada a histéria da Arquitetura e do
Urbanismo, ja que a nossa capital Brasilia, projeto urbano do mestre Liicio
Costa completava seu cingiientenario. Portanto, nada mais justa que
chamar esta edicao de “Arquitetura em Festa”.

Encerrava-se neste Bloco também mais uma triade do Bloco, com a mesma
estrutura do Bloco (4) e (5), ou seja, dividido em secdes e ainda com as capas
duras e suas paginas de gramatura maior, as quais sofrerdo uma mudanga

em relacao as proximas edigdes. E o que viria em seguida? Seria algo mais
proximo de uma revista? Enfim o Bloco continuava amadurecendo e crescendo.




“Arquiteturas de Morar” foi o tema do bloco seguinte, o Bloco (7). Sem
nenhuma discussdo, todos concordardo que o melhor lugar do mundo

é 0 nosso lar, e desde sempre foi assim. Nao é novidade também que

o arquiteto, para a maioria das pessoas, é o profissional que se ocupa

de projetar casas, e, portanto, o responsavel por esse “melhor lugar do
mundo” de cada um. Infelizmente, em nosso pais nem todos podem ter
esse lugar tdo bom assim, tdo pouco usufruir desta primeira funcao da
arquitetura: conformar adequadamente o espaco de morar. Historicamente
elitizada, a profissdo de arquiteto depara-se com um novo panorama.
Tomando parte deste contexto atual, o Curso de Arquitetura e Urbanismo
da Feevale, desenvolveu varias atividades no ensino, na pesquisa e na
extensdo, dedicando-se ao estudo da habitagdo. Por isso, apropriando-
se deste momento tornou-se pertinente e desejavel dedicar o Bloco (7)
justamente a esse tema, a habitacdo em seu sentido mais amplo.

E uma nova triade se forma desta colecdo de publicagdes, o Bloco (7)
chega renovado, agora com mais cara de revista em suas paginas internas,
a gramatura de suas paginas diminuiram, suas capas duras sofreram uma
alteracdo, ficaram mais leves, mais finas. Este novo ciclo trouxe na capa
leitura artistica de obras importantes para a arquitetura modernista.
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Oitava edigdo trouxe o'tema: “Arquiteturas de Ensinar”. Aprender e ensinar
arquitetura ndo sdo processos simples nem finitos, estamos sempre em
formagdo. Esse caminho em busca de conhecimento ndo é facil, é arduo,
porém prazeroso. Cada fim de um livro lido descobre-se um universo

de outros livros a serem lidos, a cada projeto analisado, outras tantas
referéncias se apresentam a tantas novas ideias. “Arquiteturas de Ensinar
foi um tema muito aberto porque assim deve ser o conhecimento, esta
edicdo mantendo seu cerne mais profundo de ser aliado a propagacéo e
difusdo dos conhecimentos adquiridos e produzidos no ambito académico,
vai de encontro ao tema central, provocando a importancia deste tema
pertinente ao momento da publicacdo. Além disso, houve uma mudanca
dos organizadores. Com a saida da professora Ana Pellegrini, para a qual
seremos sempre gratos, assumiram nessa edicdo os professores Rinaldo
Barbosa e Tiago Balem, junto do professor Juliano Vasconcellos.

”




CRRRRRRETRERT BLOCO (9)

_ b Trabalhar é preciso, e o trabalho engrandece e dignifica o homem. 0
mlls $EEQE (@ | trabalho influéncia diretamente a vida das pessoas, pode ser que sirva,
L i RRR para muitos, simplesmente para a subsisténcia, mas necessariamente

a1 | precisa-se de um ambiente para se trabalhar. Estes espacos, que afetam
LRAAI diretamente a vida das pessoas, resultam do labor de um arquiteto.

I Assim, este nono bloco trouxe essa reflexao, de forma ampla dentro do
EINT tema “Arquiteturas de trabalhar”. Professores, académicos e convidados,
. refletiram em seus artigos, sobre distintas abordagens, a maneira de
i1 ERR BRI ver nossa forma de atuar e sobre projetos de espacos de trabalho. Nesta
ARRRARRARAARA edicdo, entre a passagem dos artigos, foi apresentada uma selecdo de
trabalhos finais de graduacdo em arquitetura da universidade, escolhidos
conforme desempenho, além de um projeto fruto de um concurso para
estudantes, em que alunos da institui¢ao foram premiados.

Bloco (9) encerra mais um ciclo, mais uma triade se finita com esta edicao.
Suas capas sofrerdo mudancas? Suas paginas internas, como serdao? E seus
artigos? Seu tema sera provocador? Provavelmente as respostas destas
perguntas estdo aqui, em suas maos. :
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Analisar e passear porressa historia de dez anos de publicagdes, e mais
ainda hoje poder fazer parte dela como estagiario do Laboratério de
Computacao Grafica é gratificante e inspirador. A dimensdo do valor
desses 10 Blocos para o Curso de Arquitetura e Urbanismo como para

a Universidade Feevale é algo que precisa e merece reconhecimento,
pois ler cada artigo, passar por criticas, descobertas, novidades,
inspiragdes, sob a palavra de colegas e de professores, agregam e nos
fazem crescer.

Trazendo esse texto para 12 pessoa, quero concluir falando da
importancia que essas publicagdes tém para mim, pois através delas,
e da convivéncia com os professores que gratuitamente doam um
pouco do seu tempo a escrever e compartilhar seus conhecimentos
adquiridos, venho encontrando meu caminho e descobrindo o quéo
maior é a profissao que escolhi. Hoje percebo que Arquitetura vai
muito além de um trabalho, um emprego que trara minha subsisténcia.
Significa consequir através dela fazer minha parte na busca de

um mundo melhor, mais justo, mais seguro, mais colorido, mais
verdadeiro. Ndo escolhi este curso para simplesmente ter um diploma,
mas s6 hoje, depois de alguns anos, posso perceber isso, enxergar
que também fui escolhido por ele, por isso cada dia decido vivé-lo.
Sei que ndo sou, nem pretendo ser, um aluno nota 10, simplesmente
quero aproveitar o maximo, aprender com meus erros, ir além do que
esta sendo apresentado ali, na sala de aula, e as edi¢des do Bloco

me proporcionam isso, ir além. Lé-las, sempre foi como uma conversa
com pessoas que admiro e gosto muito, pois os textos sempre foram
apresentados em linguagem simples e acessivel.

Orgulho-me deste projeto como aluno do curso, desta universidade.
Festejo com muito carinho a décima publicagdo e convido aos colegas
a festejar juntos. Espero que com este passeio pela histéria do Bloco
posso ter incentivado muitos a conhecer e ir além, buscar conhecer
cada edicdo que ainda ndo conhece.
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